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كان أهم ما تمخض as‏ البحث فى "تراث الإسلام" انتقاء أحادية هذا 
التراث؛ فقد كانت التأثيرات لغوية؛ لأن الدنيا تحدثت العربية لغة للعلم 
والتجارة والملاحة والأدب ¿Aly‏ وهو ما تشھد عليه المفردات الكثيرة ذات 
الأصول العربية فى اللغات الأوروبیة الحديثة» وكانت علمية وعملية فى 
مجال الطب والزراعة والرى والملاحة والرياضة وتربية الحيوان وعلاجهء 
وكانت فلسفية بفضل ابن سينا وابن رشد صاحب الفضل فى ظهور ما يعرف 
باسم "الرشديين اللاتين" فى أوروبا العصور الوسطی. كما كانت فنية HE‏ 
فيما خلفته من عمائر مدهشة على أرض أوروباء وفى شتى أرجاء الدنيا وفى 
الأعمال الفنية على الخشب والنحاس وزخارف فن الأرابيسك وفى إنتاج 
الأعمال الرائعة على السجاد والأوانى المعدنية وفنون طلاء المعادن. كانت 
تأثيرات الحضارة العربية الإسلامية على الملاحة البحریةء من حيث استخدام 
البوصلة والشراع المخلث. وشکل oly‏ السفنء عميقة ومفيدة فى حوض 
البحر التوسط. مثلما كانت فى البحار الأخرى والمحيطات المفتوحة كما 
كانت كذلك فی مجال الهندسة اليكانيكية والآلات الرافعة ذات التروسء 
حسبما أثبتت الدراسات الحديثة. وفى مجال البصريات» وبناء الدن وفى 
الأدب ( تأثير ابن عربى على الكوميديا الالهية لدانتى ألليجيرى › والذى ثبت 
من خلال دراسة حدیفة حول هذا الوضوع. وألف ليلة وليلة). 

هذا الكتاب يحمل عنوانا بالانجليزية هو «the legacy of Islam‏ أسهم 
فيه عدد من الباحفين cone gy gl‏ قدم له ألفرد cage‏ وتناول عدة جوانب 
مهمة فى إطار العنوان الذى يحمله الکتاب كما أسهم فی ترجمته عدد من 
جيل الأساتذة المؤسسين. 
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اطركز القوهى للترحمة 


/ الشروع القومى للترجمه 


نراتالإسلام 


(الجزء الثانى ) 


تاليف : مجموعة من الباحثين 
ترجمة : زكى محمد حسن 


بطاق/ الفھرسہ 
اعداد الهیتن العامم لدار الکتب والوثائق القوميتٌ 
إدارة الشتون AA‏ 
تراث الإسلام / تأليف : مجموعة من الباحثين ؛ ترجمة : حسين مؤنس 7 
[وآخ ] ؛ تقديم : قاسم عبده قاسم - القاهرة : المركز القومى للترجمة ٠‏ 
۲۰۰۷ 
۲مج ؛ ۲۸۸ ص ؛ ۰ سم - ( الشروع القومی للترجمة ؛ العدد ۱۱۰۸ ) 
١‏ - ا حضارة الاسلامية 


( أ ) مؤنس ؛ حسين ( مترجم ) . 


رقم الإيداع ۲/۹ 
الترقيم الدولى 1 - 275 - 437 - 977 LS.BN.‏ 
طبع بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية 


تهدف إصدارات المركز القومى للترجمة إلى تقديم الاتجاهات والمذاهب الفكرية 
المختلقة للقارئ العربی وتعریفه بها ٠‏ والأفكار التى تتضمنها هی اجتهادات أصحابها 
فى ثقافاتهم ء ولا تعبر بالضرورة عن رأى الرکز القومى للترجمة . 


THE LEGACY OF ISLAM 


الجرء الثانى 


فى الفنون الفرعية والتصوير وامارة 


حكتبه بالاتجليزية 
CHRISTIE-ARNOLD-BRIGGS‏ 


m7)‏ وشرحه وعلق عليه 


الدکتور 


زک فو 


el‏ دار الآثار العرية 


۴۱۹۸۳ - ھ٦٢‎ 


مق مر as!‏ 
7 د 1 
طلب منی أعضاء نة الجامعيين )2 oh Lal‏ آسامم فى 
برجمة AS‏ « تراث الإسلام » ST yk‏ على ge‏ أن أنقل 
إلى المر بیة الف مول التى کتبت قیه عن المیارۃ والتضو بر وسائر 
لفنون . وقد كنت منذ زمن طويل شديد EN‏ بهذا 
التکتاب ‏ فا ل أحجم عن pia‏ على الرغم ن شی الروت 
وصعو d‏ المهمة ill,‏ إلى مصطلحات 13 يفهمها القراء 
وتؤدى فی Me‏ ووصوح كل المانی التى تؤدیہا AL‏ 
اللغاث الأور بية ۱ 
le‏ من شی إن أ كبز الظن أنى قد وققت إلى 
تذلیل ا كثر العقبات الى قامت فى سديل . وہامی فصول 
rus‏ » راث الاوسلام ٭ تظهر الیوم للقراء » وعلیہا تعليق 
وشروح كتبتها اعاماً للفائدة y‏ ایشا انا من Ale‏ 
ال_کتاب ردص طلحاته الفنية | 
و اذا جازلى أن آشرج عن الألوف من (AMS‏ 
فإتى احرص على تسجيل El‏ بہذہ الفصول وخری بترجتہاء 
RR Su. ls‏ الاستقبال ما أُظانہا أهلا له 


oe 
me hae 
ورث الإسلاء فنون البلاد التى اکنسحتہا جيوشه المنصورة‎ 
التى ازدهرت ف سوربية ومصر‎ el CY وتأثر السامون‎ 
و بيزئطه وفی إبران وبلاد الجزيرة ولكنهم ما لبثوا أن أفرغوها‎ 
فی قالب متجانس نتناسب فظهر فى عالم الفنون فن بل فنون‎ 
ata Jr یر لاء‎ au إسلامية ارت بدورها فى فنون الذرب‎ 
, حی الیو‎ 
بعد الیلاد کان‎ ae الصدین فى القرون‎ | m أن‎ ¿lo 
الیونانی القدیم » وتات ي إلى وع من التحدید بنقذہ‎ gal قد د سم‎ 
التنوع والا: کار فتطام إلى‎ a من منتجات هذا الفز‎ 
وا کر بخ رة فى الإخارف‎ el تقاليد وأساليب فنية ت أعظم‎ 
Els والموضوعاتٌء لا يعدل ما فہا من خیال ساجر وحاذبية‎ 
PSA A به مره‎ je ما‎ N عظيمتين‎ 
وتهج الخاطر . "لك الأساليب الفنية الاشودة وجدها العام‎ 
مم فی الننون الإسلامية عد ان‎ ٤ التمدین عند الساسانيين أولا‎ ۱ 
. امتدت الامبراطور به العر بية واسست ارحاؤها‎ 
حلقات الانصال بين الشرق والغرب والطرق اتی‎ pio 
الأساليب الفنية الاسلامية لاوصول إلى أورو با نھی‎ nae 
الأنداس وصقلية وا حروب الصليبية » مم دولة الترك فى البلقان‎ 


Ten 
مع مدن الشرق‎ NUN ة الجهوريات‎ és Js AY و بر‎ 


sb 


. الأدنی وسورة‎ ١ 

7 و Sia‏ بنتت الدنية الإسلامية: 5 all Ao,‏ 
صناعة الورق » وأصبحت INGA‏ بے سس 
; فی اوروٴہا ازدهاراً وأعظمها مدنية + وظل الستعربون مل 
age AM‏ العاثر و بصنمون التحف متأثرين بالأساليب الفئية 
A‏ اد خلها العرب فی اسپانیا rl‏ برغد.عيش و بتسامح دینی 
٤ AS‏ 7 جاء ماواك رن والوحدن فكان اضطهادم 
الستعر 0017 Pla‏ فى Ae‏ 
ذلك محيط الدنية الإسلامية اتساعا »و ge‏ دوّلا.. ااستمر ون 
إن جرم الجديد كثيزاً من عادات السادین وأزیتہسم 
وصناغاتيم . وما لبث جم اين فى الأنداس أن آذن بالافول 
فتقدمت فتوحات السیحیین واخذ نفوذ المرب فى yal‏ » 
ودخل wT‏ منهم حت. السلطان السیحی فصاروا یعماون DAN‏ 
والأمراء الاسیان + وتم مهم PAE‏ » فانتشر ت"أسالييهم الفنية 
وكان قوط ل طايطلة سئة ۱۰۸۵ ء وقرطية سنه as ۱۲۳٦‏ 
نة ۱۳4۸ كبز Jue‏ على امتزاج الصناع الاين 
ار al‏ رز بین Pan‏ ‘ لم كان سقوط غرناطة ace ۱۵۳ a.‏ 
هذا الطور الذی ple as. bs‏ الغرب عن nL‏ كثيراً من 


= y — 


آسرا ز ضناعاتهم فى المارة والفنون الفرعیة ؛ ولمل is al‏ لهذا 
الطور ااطراز الاسانی الذى » شب إلى الدجنین » a mudejar‏ 
لسن این دخاوا خدمة السيحيين بمد زوا سلطان امرب ۱ 
فى الأندس ؛ وقد نشأ هذا الطراز فى طليطلة وا واشةئل الصناع 
« الدجنین » BSS‏ الكنائس ودور الخاصة Als‏ آسپانیا 
ترا شرن یک ارف والنسو جات والنقش 
لی الأخشاب ؛ و نت لم فی ميدان | الهارة A SENT‏ 
Alcazar 4st red u,‏ ۰ الذى بنوه اللاك يدرو 
سنة ۱۳۹۰ء والنی ظل DE‏ للأسرة الالکه LL‏ 
حتی اعلان el,‏ منذ سنوات ناصح سنا جب رین 
ہمار Pe‏ الم بية ويما جعه فيه ملوك آسپانیا من cat‏ [سلامیة 
" ادرة . وكذلك کان السیحیون OM‏ المصو ر desl‏ بقباون 
عل qh!‏ إلى مدينة lil‏ ارنتوستلاً Santiago de‏ 
Compostella‏ فی أسيانيا فيتاح شم الا عجاب An‏ السابین 
وللستعر بین Viel‏ يبدو أثره فى a‏ على منوا واقتباس 
الأساليب الفنية فما 
Ll‏ صقلیة ققد فتحها السلمون بعد أن غلب سلطانہم e‏ 
٠‏ البحر الأييض ua‏ سردانية ومالطة we. A,‏ 
وقبرص »2 ودانت لم صقلية أ IS‏ من قرتين واستولوا على عدة. 


س و — 


GOW,‏ جنولى إيطاليا وکان حكهم فى صقاية .اوه اله دل. 
والنسامح الدينى فمروا الجزيرة وأدخاوا فما ضروب الصناعة. 
والزراعة ولا سیا صناعة الررق الى اتشرت ۔نہا إلى إيطاليا 
وصناعة النسوجات ابر y‏ الذائعة الصيت E‏ أدخلوا اسان 
الفنية فى المارة والصناعات الدقيقة » ولا آل EL‏ إلى النورمان. 
من بعدم كانت الدنية والذنون الإسلامية راسخة القدم فى 
صقلیة 5 als‏ النورمان ۾ سياسة ۱ قاع دی اع فظات مدالیة۔ 
OLY‏ وتقاليده الفنية زاهیة فى صقلية وانتشر alles Ss‏ 
جنو y‏ إيطاليا وسائر lel‏ القارة الأور y‏ 0 
| والحروب الصليبية لايمنينا من lo‏ إلا أنها كانت. 
كالأندلس وجزيرة صقلية وسيلة إلى نزاع دام تتبعه علاقات۔ 
متواصلة بين السيحية OLY,‏ وأوجدت هذه الحروب is‏ 
لتحارة ا جھوریات الابطالیة الناشثة کنوا والبندقیة وبيزا » 
وکان من BRA Ward glei‏ القدس. 
نو جارة هذه الجھوریات و إنشاء معاقل لما فی الشرق الأدنى 
وان مع اقول بأن ادلی وجزيرة مقلیة لبن ار 
الأ كر فى نشر الثقافة الإسلامية فى الغرب Sly‏ فضل انلروب 
| الصليبية فى هذا ايدان لم یکن كيرا نظراً ay‏ + يكن فی الشام, 
نہ اون ات ia‏ تعادل مدنية a‏ س أو صقلية ot‏ 


و 


فطلاعن أت هذه الحروب | تكن مرت خصیاً y‏ 
والتحصيل وتبادل الثقافة » نقول إن صح ذلك ف میدان pa‏ 
والاداب ) Ub‏ تمتقد أن الدور es al‏ الروب الصليبية ف 
تقل الصناعات والفنون الاسلامية إلى olay al‏ ۱ 
Joy a‏ وجوة نله A‏ السامين آطروب اي 
كان کر عامل فى تطور عل ارنوك والأشعرة عند Ce al‏ 
Ad‏ : زب 
ados Lal‏ من LEB‏ ااتحارة EAN AN‏ 
ما فعله البنادقة من صك نقود ذهبية ة لاتعامل مع Aerial‏ 
کتابات ias‏ وآیات A‏ فضلا عن التاریخ المجرى » وظل 
هذا النظام قاعا حتی احتج عليه البابا za‏ نت الرابع سنه ۱۳۵۹ 
وكذلك كان استیلاہ الأتراك al‏ علی القسطنطينية 
وامتداد سلطانہم ULA A‏ وسكان جزائر بحر MI‏ خبیل 
واتصال ملوك أورو با الحليفة ٠‏ تقول كان ذا كله أ كبر 
عامل على طبع فنون EN‏ لالم ۰ شرق لا ہزال [AB‏ 
حت اليوم کا کان مصد رکثیر من الأساليب LANA‏ 
ai‏ من el SA MN‏ أنحاء القارة الأور ae‏ 


وقد تنبه الأور يبون اش منذ زمن بعيد ؛ إلى تأثير 
'لفنون LM‏ مية فى فنون القرب فكتب Spencer 207 u‏ 
Smith:‏ قى سته ٠‏ ۸۲ تالا حاول فيه تفسير شر بط الکتامة 
:الكوفية فى صندوق الماج الشہیر بكاتدرائية باه Bayeux‏ وأشار 
إلى tid‏ فنية ( موجودة الآن بمتحف ليون ) ظن أن فيها تقايد 
حروف Saye‏ . وجاء بمده ثيأمان Willemin‏ فدرس سنه ۱۸۳۰ 
الصفحة IN‏ من bbe‏ ارو یا بوحنا bis GB Pru‏ نی 
الكتبة 0¿ —¡ ¢« )1075 Conds: latin,‏ ۲ وتعرف 5 
EN. Apocalypse 7 Saint-Sever:‏ أن یق إطاردا uw‏ 
EC Le‏ الم بیتة فى القرن المادى te‏ » واقتنی ofl‏ 
nts‏ بيه نا فکتب ستة ٦‏ مقالا عن استخدام 
'الحروف العربية فى الزخرفة لدى الشعوب ااسیحیة فى الذرب 
L'emploi des caractères arabes dans l’ornementation‏ ) 


chez les peuples chrétiens d'Occident, -Revue Archeol- 
ogique, 1846 7 


وکان: هذا القال اسان LS‏ قدهه سئة NAVI‏ إلى جمعية 

“الاثار به ہین الفرنسيين الأستاذ A‏ وی ک Louis sl)‏ . 
Courajod:‏ 1 : وڈ 

۱۸۹۵ E Emile 9 رو‎ cel bad وكذلك‎ 


عن التأثيرات الإسلامية فى فی بعض العائر السیحیة بایطالیا وفرنسا 
(Les arts de orient musulman dans l’Italie méridionale,‏ 
Mélanges de Ecole frangaise de Rome, tome XV )‏ 


2 در فی سنة ۱۹۰۹ التأثيزات الاسلامیة فى الفنون الأسيانية. 
. على أن اما 'الفرسى إميل مال Mate‏ .ع كان أول من 
عنى بممؤضوع التأثيرات الاسلامية حى ole‏ فکتب سنة AAV‏ 
مقالا عن تأثير عمارة السحد الجامم بقرطبة فى بعض SH‏ 
حا کی 
الفرنسية (La” Mosqueé .de Cordoue et les églises de‏ 
TAuvergne et du Velay, - Revue d'art ancien et‏ 
moderne, 1911)‏ - تم کتب فی سنة ۱۹۲۳ Ya‏ جم فيه 
۳ ۰ : :۳ 5 
al‏ كثيرة لتأثير الظواهر المارية الاسلامية فى أبنية. 
الكنائس الفرنسية فی القرنين الحادی عشر والثالى عشر . 
«(Les influences Arabes sur L'art roman,Revue des Deux‏ 
Mondes, novembre 1923)‏ + > إن كان هناك ما خذ على 


هذا البحث is Lt‏ شاد من الصور والاوحات اللازمة" 
لتوضیح ما فیه من نظر بات وأمثلة. 

ومنذ ذلك الحين اہم Poy‏ فتن | E‏ ية والاسبانية 
والأيطالية فى المصور الوسعلی باستقصاء تأثير الفنون الإسلامية. 
aa‏ بذلك مؤرخو الفنون الإسلامية آفسیم » فندو 2 
فى كتنهم فصولا لبحث هذا الموضوعء وكذاك کتب الاستاف _ 


ا 


Souter‏ :0 نالا عن الحروف BSN‏ فى التصوبر 

(Les caractéres coufique dans la peinture JE 
نمكت عن‎ toscane,- Gazette des Beaux - Art, 1924) 
| (Les influences ES Al), التأثيرات 5,25 = ف اض‎ 
arientales dans la peintire toscane. Faris, Laurenis. 1 
NANA EH, Glück Ao Gesch. 1924) ` 
: (Kunstand الما نون فی الفنو ن الأور بية‎ ag. 43 ure Vie 


Künstler án- den Höfen des XVle: bis XVI. Jahrhun” 
derts und die Bedeutung der Osmanen für die eur- .. 
opäische ‘Kunst—Historische Bletter, herausg.. vom 


۲ ۱ ‚Staatsarchiv Wien). 1021) 
AA pio موضوعه الشرو ی‎ de رکذاك‎ aby 
جيل دلانور بت‎ SN برلنجتن‎ wed 1 ie a ۱ 
من الاثار بين‎ Le كتب‎ in. - Gille de. Ja Tourette 
8 pall ف المتمر بين‎ a الاندان القالات 7 الکب‎ ۱ 
Sry wi £05 2 وعن. التأثير الإسلاى‎ 
SA. ۱۹14 Ae: Gomez Moreno, جوميزموربنوا‎ . 
Puig: Y y a vts بين وبؤلنات تاذ‎ A 1 
١ 00 
مدير متاحف‎ Kahne JS penal وک الا‎ 


رات مه 


بر لين عُدة مقالات US‏ یر اننون الاسلامية فى فنون 

الشرق. | | 

ا . وف سنة ۱۹۲۸ تلت السيدة الجليلة هتريت دیٹونشیر 

Madame R. L. Bevoushite ۱‏ ففمؤعر الاک os,‏ کٹورد 
Es‏ عن Jam‏ التأثيرات الإسلامية 3 الفنون الأور ب ALSTER‏ 
هذا البحث Cul‏ لأر بع اضرا ات Lal‏ بالفرننية فى الجمية 
المغرافية E ÓN‏ طبعتها فى de‏ الأسبوع السری La‏ 
lo 1 55 Semaine E‏ رمد ذلا طبغةمستقلة تاتہا 


{Quelques Influences istami- ری‎ sl طبعة‎ sett + ف الما‎ 
ques sur les Arts de l'Europe —Le Caire, و‎ 
il نکر صورد‎ 3 Du عتاز هذا البحث الشائق‎ 0 1935 ) 


. على 7 مهم ما فيه من نظر بات ومقازنات‎ sels 

Ll‏ الفصول' الى تقدمها اليوم للقراء فقد درس فیا الأسائذة 
کر سق Arnold A)! 7 Christie‏ و 7 مجز Briggs‏ موطوع 
التأثيرات الاسلاءية دراسة وافية ٠‏ توخوا فہا شیا LS‏ 

- من الانصاف والأمانة Lun‏ وزينوها بكثير .ون الضوز 
و« اللوحأت a‏ للاقارنة وتوضيحاً a‏ الفاية : 
رگ e? J‏ 
cad‏ دار الآثار المر نة 
القاهمة فى ١۱ء‏ نبه سنه ۱۹۳١‏ ۱ 


الفنون الاسلامية الفرعية 


4 As YL کته‎ 
A. H. CHRISTIE 


نون الاسلامية الفرعية” 


وتأثيرها فى الفنون الآوروية 


حین بدأ الإسلام حيانه Filly wlll‏ الأمور وجلائل 
الأحداث esi al‏ له ىأثنانها أن يخلق فى الیدان الغربى شکلا 
جديداً من أشكال الفن gall‏ الطلة على ا حیط الإطلنطى » 
کان سیر من أقالي لم بزل القن Ls‏ وليداً متأخراً ؛ فلاد 
العرب لم بوجد فيها من فن فى ذلك الوقت خلا أثر مجدب خلف 
من sl‏ السحیق ء أو خلا أث ركان فى طبيمته جرد صدى 
ree,‏ بالتقدم الأجنبى تأثراً 
سطحيًا؛ وم يشرق فی شبه الجزيرة فن قومی ظاهى حتى فى البقاع 
انلصبة التى: كان يسكنها شەب يعيش فى رخاء واستقرار 
(۱) الفنون الفرعية » هی الترجة الق استخدماها ON ge‏ 
امصطلسات الأوروية Minor Arts‏ ( بالاتجلزية ) و Arts mineurs‏ 
AV (‏ 45( و (GUM, ( Kleinkunst‏ وقد عکن أن نسميها الفنون 
الصناعیة أو الفنون التطيقية کا تمرف Boal‏ باسم الفنون الزخرفیة ۔ 
والقفود ھا على كل Je‏ ل جو ان ق الأشياء Ha‏ ينتفع بها 4 


= poly 3 عية‎ A -بدخاون البجاد_مثلا. فى تون‎ Der Jr 


~ 


— 


وختلف ظروفه كل الاختلاف عن تلك الظروف التى تضطر 
A‏ يضر بون فى الصحراء إلى أن یمیشوا فى عر 

وركود . EY MOB‏ قد استمد صورته الروحية من بلاد 
el |‏ لادی قد تم صوغه فى SU‏ أخرى كانت 
لفن قہا قوة ة وحیاۃ ۲ 

ولقد أحدثت السيحة 7 hy par.d‏ تغییر کیبر 
فی الفن الوٹنی الذ ی کان ا فی تك لبلاد عند ظهورها ؛ فان 
عوامل وعناصر مجپاینة — بعضها کان Bao‏ فى البلاد ننسہا » 
erg‏ به وت تطور على يد سيادة أجنبية — لجتلي ث أن نہضت 
بہاروح جديدة وأعاتتها على تکوین فن منسق جميل رائع Li.‏ 
قما وراء de‏ والفرات فقد كان الال غير هذا » إذ كانت 
بضع قرون قد انقضت منذ ثار الفرس فی وجه حکامہم البارثيين 
The Parthians ) 1‏ ( وقامث 2 الأسرة 3 الساسانية الفارسية ؛ 
7 فبدأوا عمد E‏ قونى زاهی وکا Un ca m‏ 
الاحیاء عو أ قويا کا كان هذا الفن y‏ عتاز بالفخامة والأبهة 
وا لال بعد أن استطاعت المبقرية al LM‏ أن ندخل عليه 
من العناصر اليونانية التی كانت ساندة منذ فوح الاسکتدر 
وما استعارته نہ بعدئذ من أواسط LT‏ ما کننه تلك ااشخامة 
والأمبة . 


— Y س‎ 


هاتان ها الثقافتان التماديتان اللتان كانتا مما مكر وهتين 
عتد اللسامين ؛ والاتان SANA Lew Ls‏ و رعرع . 
' ولقد كان الفن فی الفصور الوسعلی قبل كل شىء وسيلة 
لشرح الأفكار الدينية والتعبيرعنها » حتى EP‏ بداهة أن ٠‏ 
نرد مذاهب gill‏ فی المصور الوسطى إلى العقائد التى IE‏ 
عقا أنه من الواضح أن فى طبيعة هذه الذاهب الفنية وأسالييها 
وتکوینها عناصر خاصة ung‏ على اختلاقها ء وتدل على أنها 
er‏ جميعها إلى أصل واحد ولا أن الؤئرات الدينية قد جعات 
منها وحدات oyo‏ ۲ ولقد كان القن السیحی 3 جوشیه AL,‏ 
من وسائل pul‏ الدینی ؛ وكانت مبمته على الدوام واضحة کل 
الوضوح کا تفسرها الصور والرموز التى رسعت على عو بنهمه 
Zl‏ والتعل على السواء . 
ولکن صناعة الایقونات وصور القدیی نکانت تبدو عملا 
on, dl 0‏ ۱ 0 
وثنیا las‏ فى أعين العرب » الذین | تكن اہم تقاليد Lis‏ 
فنظروا إلى الفنون فن ريبة ء ووصلوها بالسحر ء شأن LE‏ 
الفطرية الأولى ؛ فضلاعن أنهم فی بداية حاسهم الدینی كانوا 
Galop st‏ و يعرضون عنه اعتقادا منهم أنه غرو رکافر ء أو 
أنه من حبائل الشيطان ؛ الذى يجب ألا يكون له على مؤمرن 


0 :11 ہہ" 
ns Col‏ الفارنی — التی لم EY‏ 
الفرس ola‏ طبعوہا بقوة فی الفن UN‏ كانت فى ٠‏ 
ala‏ أمرها an‏ السامين بقدر ما کانت mar‏ الباذل 
الوثنية امستقبحة التی A‏ 
ً ولقد كانت نشأة الفن الاسلای فى الساجد ؛ فہا ولد فی 
us‏ الهان وفی رحابها نما وترعيع نحت رعاية القوم و بين 
أتظارم e‏ الساجد الأولى أبنية عادية آقیمت Mal‏ 
والوعظ oes‏ ؛ ولیس فيا نزوع إلى إتقان فى المارة . وكان 
ie Yen‏ لم يكن لما أثاث فی أول الأمى ‏ 
Ls‏ غابة البساطة : وکان کل se‏ يظهر بالمساجد woe‏ 
لتقد اللاذع ٠‏ ` ۱ 
قيل مثلا إن المليفة قذ راعه نبأ ول منز أقیم فی مصمر > 
فاس بتحطیمہ » لاه يرفم انلطیب على سائر إخوانه ارتفاعا 
Pay‏ أن أول عراب أعند لیرشد الناس إلى ddl‏ 
(N)‏ راجم ما 7 قکب Bar‏ الصریف ع PIW‏ والزيئسة 
کتحرم استمال إناء الھب والفضة ء مت AM‏ 
والاقنصار على الغليظ منه ( المرب ) ' : 
۰ (۲) أدخل اکر فى أثاث doll‏ الاسلاى منذ عهد النى ee‏ 
١‏ ولكن iil‏ |« اعنبر من علامات زعامة end‏ .ده أو کر 


ول يعرف الأخير فى Male‏ هل يبيح انخاذه فى الأثالم أو يرفضه . 
ويروى أن رو بن الئاس EI‏ منیا فى مسجده ZINN‏ 


۱ دک 
SUCH‏ جدلا LS‏ لأنه يشبه شہا apse tall (die‏ 
الى ؤجد:قی ضدر الكتائس السیحیة » وال کان ا حراب 
شه تیب نان Bede Osa‏ جيل 
أقل تديناً أخذيقارن بین فقرالمساجد وترف کنائس الکفارء 
تم يعض زمن طویل حتى أصبح الب BIH,‏ زینة فى 
تلك الأبنية التی تعتبر فى براعة نع وتنوع زخرفها من 

. المارة‎ pla 

وعند sill‏ الاسلام وأمتد امن إلى كثير من بلاد 
a‏ اختلط المرب بفیرع من الأجناس الأجنبية عنهم )و El‏ 
Jt‏ اتساع pi‏ فى أعين السلین الین استطاعوا فى حدود 
الالتزامات الى فرضها yal me‏ أن يخرجوا بفضل هذا 
الاختلاط [yo‏ جد مل الأعلى 3 e oil‏ . وفضلا 
عن ١‏ هذا 3 الام جين cal‏ 47 دخله rae‏ جدید هو 
pan‏ رثقافقدنیو يقيحبةوأخذ هذا المنصر يسود البلادالإسلامية 

١‏ وزیسخقر فيها على خاب السيادةالروحية نم سرت عادات دخيلة 
u ۳۳ RES‏ 

عقييك gf SS!‏ السب . جع ما كلتب عن التایر فى مادة مسجد. 

جدائرة ة المارف الاسلاية (u oy‏ 


)١( ۰‏ راجم کتاب الفن VT‏ فى مصرالد دکتور زى د حسن 
ج ۱ص ۵۳-۰۱ (sl)‏ 


A = 


إلى تفوس اخسکم لين انين ل يكزا من الأتقياء التحمسين. 
لمقیدتہم . ومنذ ہومئذ ضعفت المسحة jo a‏ 
إلى الإسلام فنون لم تكن تتفق وقواعده کل الاتفاق » إذ بدا 
المكام الثقفون عیلون إلى الكتب AH‏ والأقثبة الغنية بزخارفها » 
سس یت للاك من الاوك ؛ ولكن لا بلیق 
مخليفة من خلفاء الرسول sensi a‏ ع AA‏ والأء مراف من 
las‏ ا حکام فى غرامہم بالفنون » ثم وجد من دونہم من کانوا 
یقلذونہم Se‏ ی ی 
. الفن إلى غير هؤلاء وأولئك » فظهر فن متميز یمکن أن نسميه 
« فن pa‏ وعاد کل ذلك بالمير على الصناع والفنانين ؛ ولکنه 
أثار حتق رجال الد . | 
ولقد كانت العرلة الأرس !ية مستحيلة فى عهد BE‏ 
الأولين الذبن أوجدوا الساواة الاجتاعية بين الناس » وجعلوا منہا 
e E‏ خالفتہ » قاثلين ob‏ لکل امری' حق الذهاب عند 
yeu‏ الماك و بأن هذا یی له ألا يدع لأحد مأخذا عليه 
3 تظام ls‏ وما نت . ومن م لم يكن اقصر جمزل عن 
الشعب » ول یکن يسود فيه طراز آخرء من العیشة إلا بعد أن 
نشأت طبقة أخرق من MS‏ مترفين ساد ينهم نو ع جديد من 


(y‏ قارن كتابالتصوير فیالاسلام الدکتور زکی عد حصن ص۹۹ 
( المرب ) 


4 


DEN‏ وطرق المیشة » ونم عى كل حال ما يذلنا على أن فنا 
ملکیا دنيويا وجد منذ عهد الأمويين » EIB‏ هو فن النقوش 
الخائطية البديعة a‏ لا تزال باقية فى بيت لاصید فى الصحراء 
شرق البحر MEM‏ وفها رسوم آدمیة دقيقة يتجلى فى طرازها 
ميج من القاليد الشرقية واليونانية » وأبظن أن هذا البناء شید 
فى LIE age‏ الوليد بن عبد اللاك بین VAY gle‏ فدہ 
ولا تقل العياسيون مقر الحم من دمشق إلى مدينة بغداد 
بعد أن = 9 بناژها عام VN‏ كان فن القصر فنا له تقاليده وأصولة 
الثابتة » وقد کان انتقال العاصمة إلى بلاد الجن برة بدابة غهند. 
ENS al delo -‏ الفن Ati AN‏ ذلك العهد بدا الان 
الفارسی yo‏ ساطانه على تطور الفنون الاسلامية 
۱ ولیس من غرضنا هنا أن تاتبع نمو القن SS‏ 
بخطوۃء بل تردن تصورفی HEL‏ بمض تطوراته ارئيسية» وأن. 


۰ (۱) آئی موزيل Alois Musil‏ فى کتابه .: Kû Am‏ 
Vienna 1907:‏ بصور ذلونة لرسوم بعش هذه اللقوش 

eh‏ قصير مرا مادة Amra‏ فى sts‏ العارف الاسلاءية ء 
والفصل الذی عقده الأستاذ كريزول Creswell‏ فى کتابه Early‏ 
Muslim Architecture ۱‏ الحديث عن عمارة هذا call‏ وما 
فيه من تفوش » وراجم كذلك كناب التصوير فى الاسلام الدکتور زک. 
مد حسن ص ۲۱-۱۹ وكتاب الفن الاسلاى فى مصر للولف اقسه 
ج ١‏ س ١ (ea). MA yr‏ 


—. lo _ 


تمن خاصة ببعض منتحانة الهمة رئ كيف ارت هذه 
التطوزات فتقدم آوروبا المسيحية » وذللك فى ءصور ازدهار الفن 
مالڑسلامی والبصور التالية لما . وفوق هذا فوضوعنا هو الفنون 
الفزعیة و الفنون الى كان زاوها الصناع الذين کانوا يستدعون 
-لتأئیث الأبنية بكل hb‏ من Sis‏ يتطلبه الغرض 

وسرعان ما أصبح السلمون بنائین مبرة ECHES‏ 
ls‏ معينة. بعبقرية حاذقة و بصيرة فنية he‏ . ولئن كان 
٠‏ اعتراض الدين على الصور الادمية Whe‏ دون أى تقدم فی صناعة 
JE‏ » فلقد برع السانون جسدا فى GH‏ على الأحجار 
والأخشاب وغيرها 0 48+ 

رو برخم من أن اقش على الجدران كان فيا 59 baja,‏ 
:من المصورالاًو ول للإسلام m‏ ' فان التصو یر الاسلامی الذي نعرفه 
الان لا يتحاوز الصو 3 الصغيرة الى تعرف فى اللغات الاور ںہ is‏ 
اسم tue‏ ا إستوى فى ذلك ماکان منهأ مستقلا بنفسه 
ات توطيحاً للمخطرطات أو عو ذلك ؛ وکلها ندل على 


m‏ راجم كتاب التصوير فى الاسلام !ادکتور زکی د حسن س 
٠‏ وما lar‏ ) کت 

AN (+)‏ أن كلة miniature‏ عكن nell‏ غنہا بای رش و a‏ 
أو رقن واسکنبا Gh‏ وربما ذاع Weta‏ فى اللستقبل . 


اس ات 
در تمیق فیک رن سا 
لا ما him‏ رغم ذلك من صفات خاصة نستطيع أن تتبينها 
ى خير الصور الى خلفتہا لننا أوريا من المصور الوسعلی وق 
وإن ob‏ السامين أن يطاولوا أورويا فى الفنون AL‏ 
— إِذا استٹنینا فن المارة وحده ‏ فا pels‏ فى الفنون 
gh .‏ انطلقت فما عبقريتهم لم يكن له مثيل في العصور الوسملی.. 
.ولقد كان الإسلام الوارث الباشر لكثير من الأساليب الفنیة 
as,‏ اطرف القدعة التى لم کن معروفة فى الغزب . ÁS‏ 
علساء السلمين قد نقاوا إلى GEL‏ ذخيرة کبیرۃ من ,العلوم 
والدزاسات القدعة فان الصناع السلين قد حفظوا وہذبوا مم 
نشروا ق البلاد الأجتبية ماکان Ts‏ فی الشرق من ضناعات 
دقيقة مرا کڑھا الحوانیت cally‏ وم تكن هذه الصناعات 
۱ سح وغن کل حال فان J miniature bıl‏ اللغات الأورية مشتی EN‏ 
minim‏ أى (vermilion ) EN‏ ( وهو E ple NST‏ 
۔عرتفعة من الا کسجین ) وکان بستخذنه الصورون والفنانون الذین کانوا 
o‏ ینہبون ا خطوطات فى المصور الأولى . وأطلق اسم miniature‏ فى البداية 
على الصور الصخيرة الى كانت تزین بها الخطوطات My‏ كانت تلون 
بالأصباغ الائلة المزوجة بالصمغ ثم امتد استماله إلى جم الآثار الفنية 
ange‏ ( امرب ) 7 


قد نقذت قبل ذلك إلى أورو بأ أو كانت على الأقل قد 
درست llo‏ فى عيد الاضطر راب + وال النی كارن فاحة 
التصور الوسطلى . 

se,‏ السامون اا مجددون هذه آلهارة الغنية القدمة 
HE‏ ون عيزة واضحة کل اوضوح » حى | أنها لتبدو Ei‏ طبيعياً 
يقض الطرف عنه ولا يعار ما يستحقه من الأهية ٠‏ فكل شیء 
del‏ للانتمال العادنى » أو أوکان معدا Coal)‏ وما إلا ؛ قد 
A O‏ 
موضوتا كا نما طبيمة نامیة کثل الأشكال الى تسبنها الطبیعة 
تنسہا علی ا حاوقات ا حیة . وأشكال هذه الرسوم والزخارف 
-- ولو أنها أجنبية عن الغربيين — ل تکن من‌الیعد عن التقالید 
الأورو بية بحيت SEV‏ أن تتفق و إياها - ومہما تكن غريبة 
فان Lala‏ عل كل حال غرامة جذابة تبمث على الليال » وكل 
اُجزاڈیا مرسومة عهارة فائقة » > تتخدع £38 أن وراء 
تكو ينها alll‏ حيو ية كامنة يصعب علینا إدرًاكها . على أن 
هذه انلصو بة الزخرفية ليست مرد وسیلۃ لملء فراغ أو تغطية 
أشكال » و انا می أصول جوهی بة لدقة الصناعة روا بعد 

. ٩۳ ناقصا‎ a الأثر‎ 


= عديدة تؤيذ‎ A فی دار الآثارالمرية وغيرها منالتاحف قطم‎ )١( 


A‏ غنى الوضوعات الزخرفية ونکرارھا على وتيرة 
واحدة یر بحان امین الشرقية والعقل الشرق كا Es‏ الأذت 
الفريية توافق A‏ وتنوعها . ولقد كان الصناع الشرقيون 
مولمين بالزخارف ختی لقد وقفوا علی.دراسة مسا لھا جھوداً 
عظيمة متواصلة » ووضوا ما أصولا ما يزال: السناع الحدثون 
یقتفون ثارها & اليوم . وان أنسط دراسة موجزة للقن 
الإسلاى كافية: لان تظهر أن ضناعة.ارخرفة خلیقة ya oh‏ 
gh AS‏ أتتجتها المبقر ية 

وبالزغم من أن الأصول الدينية قذ أجمت على أن خر ' 
على الفنانين السلنين تحر با قاطاً تضو یز الأشكال الآدمية أو 
الخلوقات المية تى آ نار الفتية » فان الواقم يدل على أن Jee‏ 
هذه الصور شائعة نی الزخارف الإسلامية شيوعا ظاهى! برغ من 


حت قول الؤلف وتبت أن الفنان الفدير فى الما م الاسلامی كان یسل للقن 
قبل کل شیء » كا يظهر من الزخارف الدقيقة الجيلة الى UZ‏ على co‏ 
gow‏ أجزاء لیست seb‏ لمين الراثى ولا رقیب على الصنانم فى زخرتہا 
إلا تفسه واخلاصه اغالید الفن والصناعة ٠‏ ومن التحف الى Lips‏ 
هذه za)‏ مقامة محفوظة فى دار الآثان المربیة من عاس مكفت بالذعب 
والفضة ومزيئة بزخارف هندسية oy‏ وبأعرطة كبيرة من الخط الکوفی 
وبکتابات نسخية دقبغة وهی بام اللطان الاك التصور عد التو ko‏ 
“(aa EN vara ۰‏ 


س وا مت 


أنه ليس Cee‏ أن Gi‏ من الذاهب الإسلامية قال بعدم 
"es‏ اس ن أن للشاهد ما ۱ Cala‏ الساجد 
a‏ غير دينى . ولا كان le‏ الأشكال ۷ 
نظاماً دنا قاسياً base‏ وقواعد صارمة لا يمكن أن Uy‏ 
الجيع ؛ فان ذوى ا حبط العقلى الواسع والتسامح الدینی ام 
GY,‏ الحرة لمتدلة کانوا يغضونالطرف عن اؤزه ؛ ولکن 
Je‏ الرغم من ذلك فان هذا اتجاوز ظل حفظ النفوس الثقية 
الشديذة التمصب للدین ء فكان هذا القن La Y‏ یقاسی ثورة. 
جلم gil‏ واحتجاجها وتتكرها بين آن ٠ A‏ وا اك BF‏ 
التاحف زا جموعات القنية فا كثيرة قد gh‏ بها عياب ليغ 
بتأثير ضربة قوية أو ويه مقصود + ما ja‏ دلیلا لا بقبل 
الشك على أن OS gull SCH‏ بطلق 370 الفضب. 
ck‏ > + 0+ ۱ 
والاحتجاج 
)۱( راجع AT‏ التصویر فى لاسام للدكتور زک e ٤‏ حسن 
ص ¿Yo — VA‏ ( المرب ) 
y)‏ ارت ما جاه فى كتاب vi‏ مر بن ا لان الجوزى. 
(طلبعة یک Becker‏ لیج س er ee ٦٤‏ بن عبد النزيز 


De Le 
=. صوراً فنية 5 00 ل شزهها التعطيون‎ Gall وع ىكل ال فان فى‎ 


— Abd سے‎ 


ومن المیزات:الظاهیة فى الزخرفة الاسنلامية Jet‏ 
النقوش الحطية العربية . فكثيراً ما نرى آية من آیات Teh‏ 
be Ae‏ من الشعر أو عبار از ات التحية أوالتهنثة. 
والبركة ندور حول iy pl das le‏ أو نکون شريطاً زرف 
ESI SH BER"‏ طنرة ”© أو شكلا هندسيامًا . وثرى. 
AA‏ بزيته اسم Jaleo‏ 
وسہ لته الفخمة ۽ دنا دلت إلى معرفة تاریخ هذا ال 
ومضدره ء وقذ ينص Lede‏ نضا فى بعض الأحايين ب وذلائه 
جن یلاع ان يتوق بت مع هذا PEN‏ 


= مثال ذلك صورة قضة الأمير جزة احقوظة فى متحف فکنوریا وألبرت » 
حيث حزثِ وجوه الأشخاس الرسومة يها . وهناك مخطوط آخر فى وكالد. 
ES‏ مة اند بلددن ءوضوعه GANG CALE‏ والتصوف من الشاعرالفارسی_ 
نظاى وفيه صورة واحدة JF‏ مجلس شراب وسمر فى الھواء الطلق 
ول يستطع صاحب ا خطوط أن يقطم الصورة حرصاعلى ما فيها من النصوس 
کا ختی تشویمها حرصا على جال ا خطوط » تلجأ إلى مصور طلب الیه. 
أن يرقم فوق رؤوس الأشخاس مناظر id‏ وأشكالا نباتية فى معالها: 
بيث بقيت الأجام دون رؤوس ظاهرة .020000000000 
انظر الأوحة ۷ من Arnold : Painting in Islam‏ 
nn we 0‏ (العرب) 
cartouche (1)‏ ومى زخرفة أو شكل عندہی Justa‏ على نضاء 
تفش فيه كتابة أو ترسم فيه شارة أو ونك ؟ ومن ذلك آیضا الأشكاله 
الستطيلة القوسة الاين الى كانت حفر YS‏ بالرسوم :اٹھیروغلیفیة أسياء. ٠‏ 
الفراعنة cp pall‏ ( الوب ) | 


— AY —: 


الدینة التى صنع فا الأثر والسنة التى تم صنمه ها 

. ب والتكتابة العربية التى هی كل ما قدمه العرب أئضہم 
من الاسلای تمتبر حي وجدت دليلا على سيادة الاسلام 
وعظم تأثيره . ولأنها الط النی op‏ به القرآن O‏ 
۱ كانت مقدسة فى کل بلاد الإسلام وکل Mojo‏ » وطالا 
تنافس ال حطاطون فى تحسین حروفها tH‏ وأتت أجيال من 


)١(‏ تلاحظ ob‏ الكتابات على الأبنية والتحف الأثرية منالعصورالق 
ازدفس فا الفن الاسلای تکون اما باللغة المر بية أو A Nu‏ وقد 
لے اه أوسع اننشاراً وأعظم نغوذا » bY,‏ نحن السامین 

az‏ أن STAN‏ کلام الله عن وجل نزل به 0 رسوله مد ء ظللنا 
طویلا ء لا تسمح بنصرہ إلا Ju‏ لزا نمح أن يكون فى اللفات 
LAN‏ الأخرى ( كالفارسية ol wo‏ وضروح lids.‏ 
البب عيته كانت جيم الکتابات ذات المبقة الدينة فى الما الاسلای 
LS‏ بة فاللغة المر da‏ وكذك أكثر الكتابات OG‏ الصبغة الرسمية 
کالتناء على اللاطین" والأمراء والكتابة على شواهد الفبور والدعاء 
لصاحب التحقة الأثرية الرقومة عليها الكتابة وكامضاءات الفنانن ومكوك 
المبات ly‏ £ > وکنا نری أن الاغة N‏ قامت.یین الأمم oa‏ د 
طوبلة ۔قام النة اللاتینیة ہین الم البيحية فى المصور | الوسلى + 
اللغة الفارسية و تلبث أن ذاع استمالها فى الجزء السرق من اما Re‏ 
يمد أن أضبح الس یکبوتہا بالحروف المريية وبسد أن تأثرت بالمرية 
وهلت عنما كثيراً من الفردات والترا کیب ء وزادت مكانة اللغة الفارسية 
we she’ za‏ پدراستبا الطقات المتعامة فى الولایات التركية منذ الفرن 
TE pte UN‏ احتفظت يذ Gey‏ بلاد المند حقالفرن التاسم عشر ۔ 
آما الكتابات التركية على الأيتبة والتحف الأربة الاسلامية es Ye‏ 
غالبا إلى العصور المتأخرة 2 Col)‏ 


— ۱۷ — 


الخطاطين كانت تعمل فى توفي ge cles‏ أصبح الكتاب 
الجيل كنز لايقدر بثن ء بل أصبح أقل Fh‏ من كتابة خطاط 
مشهور Att‏ فنية یتسابق المواة إلى حیازتہا واقتنانہا 
واقد ألف الصناغ الأوزو يبون شکل الط العربى بالندریج 

عع انهم لم ييستطيعوا أن يقرأوه . ومن الأدلة القديعة على معرفتہم 
شكله وجهنهم قراءنه قطمة من العمل ة كان قد سکیا أوذا Offa‏ 
ملك مرسیة (VAN—VoV) Mercia‏ وهی الآن محفوظتبااتحف 
البريطانى ( شکل ۱) . 
وهذه القطمة Spat‏ بالدينار ) 
. الإسلاتى ء ولكن فما 

ora AS 
ye دقيق ادیار‎ A adh مکتو بتين‎ 
لنرى‎ ge ús عريية منقولة تقلا‎ US Ue, 0115 Rex 
وعبارة دينية‎ (2 ٠٠۷ ( فها تاریخ القطمة الأصلية‎ [al 
بعد هذه المملة نظير لها على مثالما؛‎ Ob إسلامية . ول‎ 
الثابتة‎ AN USI ولکنہا فى الوقت نفسه توقننا على مدی‎ 
' السليمة التی أخرجتها دور السكة الإسلامية . وف التحف الم کور‎ 
مثل آخرلاتصال الغرب بصناعة الشرق يظهر فى صليب إيرلندى‎ 
© البراق يلاجم دهده إلى القرن التاسع اليلادى‎ A مطل‎ 


(+) 


وکتب فی وسطه على الزجاج GSO! LEY‏ عبارة عربية فى 
« بام الله » وللهم al‏ فى کل حالة من هاتين ا حالتین السابقتين 
لاکن أن يكون الصناع قد أدركوا معنی العبارة التى نقلوها 
. لأنه لا Jat‏ أن توضع مثل هذه الكتابة الإسلامية البحتة على 
عملة ملك سیحی أو re‏ أن تسا كانوا 
يعرفون معناها ويعرفون ما تدل Made‏ | 

Jus‏ ذلك الرقت أخذ تقل الحروف العربية والزخارف 
الإسلامية بزداد Pleat‏ فى is‏ السيحية ولك ن کان 
ادر وت ibs,‏ القالب zo‏ أصبحت ths‏ لا تقرأ. 

ہہت من cay Al‏ إلى البلاد الإسلامية دوافم 

ع سا الرغبة الدينية الصادقة فى زيارة البقاع المقدسة وءنها 
الظءاً إلى الم النی JM ayy‏ ون دون «Pat‏ وبا الأعال 


)١[‏ اشارت اليدة ديفوشير Mme. R. L. Devonshire‏ نی 
کتاپا Quelques Influences Islamiqies sur les Arts‏ 
de VEurope‏ ) ص (vr‏ إل الجهل الذى غلب طويلا على أوريا قالأمور 
الق تتعلق dni‏ تی كانت ہبعش این الا مر 4 تمر من ید هاو من dal.‏ 
الهتین EN‏ إلى بد حاو آخر دون أن pha‏ أحد إلى الكتابات العربية 
الى كانت 7 das‏ . ومن Nuten:‏ مؤاغات لو Anat‏ 
ایشا Gal )۱۸۸۲ — MAA TV)‏ نشره ade‏ 
Schlumberger‏ سنة ۱۸۸۳ قضة کتابة عربية ظلها بعش lll‏ من 
الرهان الا رکب ۱۷۰١ in 3 Bénédictins‏ انوعاً غريباً من TECH‏ 
الةو 4b‏ فيه عارة 3 ot aca‏ مفهوهة (ol):‏ ۱ 


ات 


التخار ية وغيرها من المصاح الكثيرة . وعاد هوّلاء الذر Ogg‏ من 
الأقطار الإسلامية یحاون سهم من بدائع انصضاعة الإسلامية 
ما يؤيد الذى كان يقصه القوم y‏ یتحدلون به عن مبارة العرب 
وقد کان الاأسطرلاب من أم ما حصل عليه الماماء 
التجولون الذی نکانوا ینقبون pl Sed‏ الإسلامية عن الملوم 
والعارف at‏ يكن لما فى بلادم مثيل . والأسطرلاب TT‏ 
_ فلبكية اخترعها الإغريق القدماء وأدخل عليها بطلیموس اللغرافی 
ss‏ بعض التحسین . وكان لاسدين فضل إبلاغها 
درجة الكال . وقد عرف لاور ییون الأنمطرلاب فى القرن 
الماشر . وأظهر ما استخدم الشرقیون فيه الأسطرلاب تحدید 


۶ 


۳۳ سو 8 :2 5 > a‏ 71 
و = للصلاة وبعيين . موقم مک ولکنہم استعماوہ Lal‏ ۴1 
غراض أخرى کالتی جاء وصنها فى المكابة التى رواها LLE‏ 


۱ 
i‏ 
« إذ.يؤخر الحلاق التحذاق abate‏ حتى gos‏ 
بطر يق الأسطرلاب من eal‏ لللائمة ابحلاقة © » وعل یکل 


(۱) . میحکایة ضزین‌بنداد من حكايات ألفليلة وليلة » وفیہا Ai‏ 
الذى آراد-استدعاه مزن ليحاق له رأسه فطلب إلى الغلام أن XA‏ واحداً 
يكون عاقلا قلیل الفضول لا يصدء CL,‏ بکئرۃ کلامہ ومضی القلام فأتى 
GA‏ دخل وس وقال أذهب اله خمك ومك والبؤس والأحزان عنك 
ففال له العاب تفیل ال منک قفال أبعر یاسیدی فقد جاءتك الماية » a A‏ 


ہے ہے 


حال قفد اتصل الأسطرلاب a‏ م وأصاب من ذلك شپرة 
سديئة کا ساء د كر من حذقوا استعالہ فى القرون الوسطى. حين 
ذاع الاعتقاد أن على لفات وااتتجم شىء واحد .فا ASD‏ 
جيربرت دوقرن Gerbert of Auvergne‏ الذى عاش CANS‏ 
الفاشر واعتل کرسی الباباوية سنة ۹۹۹ Bathe Fy‏ 
اثانی ذاع ace‏ نظ لمله بات أنه كان فى أثناء إقامته 
بقرطبة 29 على اتصال بالشيطان ey.‏ ما كر ولم أوف 


حت nas‏ شعرك أو إخراج دم ؟ ob‏ ورد عن ابن عباس أنه تال من قصر 
«e O‏ سہعین داء wien‏ أنه قال من حتجم وم 
ade‏ اه يأمنذهابالبصر وكثرة امرض » فتضایق الثاب وطلب إلى الزين 
أن سرع eal,‏ فى حلق رأسه ء فد الحلاق بده وأخرج منديلا وفتحه 
til,‏ فيه أسطرلاب وهو سیم صفاع فخذه ومضی إلى وسط الدار ورتم 
رأسه إلى شماع الشبى ونظر ملا ثم نال تشاب إعلم أنه عشى من Lay‏ 
هذا وهو وم aH‏ وهو عاشر صفر سنة ۷٦۳‏ من الحجرة البوية وطالعه 
مقتضی ما آوجه de‏ اماب tM‏ سیم y‏ دقائق واتفق أله 
يدل على أن حلق الشعر نجید خدا ودلعندی على أنك ترید الاقبال على 
شخس وهو مسعود لکن بعده كلام يقم وثىء oS ity‏ للك ... اخ 

۱ ( المرب ) 

(۱) ولدحبررت منا نی آوریان del Aurillac‏ مقاطعة آوفرن 
,فر نا سنة lay ٩۳۰‏ فہا بدير سان جيرو St. - Gerault‏ ثم رحل إلى 
GLI‏ لیدرس على cod‏ فما > pus‏ من ال مندسة والفلك والیکاتیکا 
ما حمل fal‏ عصره فى أوربا السيحة sr‏ نه باحر ققالوا إنه صنم LI,‏ 
من النحاس كانت نجیب UNE‏ الصعبة ء وینب إليه أنه أدخل فی 
قر تا ارام العربية (ad)‏ والساعة الدقاقة ‏ وع یکل حال فقد < 


rn —‏ س 


William of Malmesbury Vent‏ کیت أن جير برت 
الذى «bis;‏ « فاق بطليموس فى | ستمال الأسطرلاب ٤‏ . — 
¿lol‏ بلاد Jen‏ ام الرياضية الباحة بعد أن استولى علہا 
16557 ويلاء أشارأيضاً إشارة غیرطییةإلی مپارة جير برت 
فى مناجاۃ الأر db‏ = 

ومن الخلنات القدعة النفيسة اتی برجم عهدها إلى القرن 
الماشر أسطرلاب LE‏ عرض مدینة روما وهو محفوظ الآن فى 
فلورنسه ويظن بعض ¿UN‏ أنه کان من ممخلکات LULA‏ 
نر0 ` 

على أن أقدم أسعازلاب 9 محفوظ OM‏ فی أ کسنورد 
وقد صنعه فى سنة ۹۸٤‏ أستاذان ما أحمد lots‏ ابر e‏ 


FI‏ جبرہرت فى سالك الرهبان COM‏ 5 واتصل 
بأونو انا إنبراطور tt‏ الذى عهد إليه ales‏ ( آوتو ات ) MER‏ 
جيربرت سنة ۹۹۷ فى الحصول على +نصب رئيس أساقفة رافنا Ravenne‏ 
واتخب لكر سی GO‏ سنة ۹۹۹ وکان أول فر نسی اعتلاه . وأما 
Ye ji,‏ . ( المعرب ) 7 

)١(‏ کان من الرهبان البارکین Bénédictins‏ وولد باجاترا سنة 
٦‏ ویعتر بد Bede‏ أقدم المؤرحين HEM‏ الذين یوق مهم 
وقد dy‏ تحو سنة ۱۱:۲ تارکا ملفا عن EW‏ اترا فى جز ئی ن oS‏ 

( العرب ) . 

Eduardo Saavedra, “Note sur un astolabé انظر‎ )۲( 
Atti del iv. Congresso . Internazionale. degli. j arabe 
- Orientalisti, 1878. Firenze 1880 


¿e‏ الأسطرلاب فى مدینة أصنهان . وفى التحف اابریطانی 
geal‏ هذه الالة Liu‏ واه عقت 3 Lis!‏ سلة ۱۳۹۰ . 
کم أن : عكتبة كلية JT Merton O97‏ يقال Cl‏ كانت 
لشوسر Chaucer‏ الذى PUSE be niall VS,‏ لاب ۔ 
ا وکانت قيمة الأسطرلاب للملاحين لا تقدر » فقد دام 
٠‏ استماله فى شؤون الملاحة إلى القرن السابع عشر حین حات de‏ 
Ole xe‏ حدثه . والاسطرلاب الدفيق الصنع us As‏ 2 حيلة 
de yuan‏ رف Ske‏ ومبارة تثیران الإ جاب وهی bite‏ على 
NE‏ 6,3 دون تغییر ذى بال » وهناك آسطرلاب صنع فى 
طليطلة En‏ إبراهم بن متسه ۱۵۹۹ NW‏ وھو 
فى (شکل ؟ ) وعکن مقارنته بأسطرلاب رق 
.٭ das‏ ,<< إن تكسوه زخرفة أنيقة » وهو 
من عمل Chall‏ الغارنى الشہور عبد الجيد فى a‏ ۱۷۱۵ 
7 ناوصل] إلينا من الا المديدة لاصناءات العدنیة فى 
صدر الإسلام علبة موجودة ة الأن يكاتدرائية جير وا Gerona‏ 
مصنوعة من AI‏ ومقطاة بطبقة فضیة علبها زخارف غنية من 
فروع au;‏ بارزة بالدى cles. Repousse‏ هذه العامة قوش 
DA‏ أنها من عمل صانبن ها بد ر by‏ يف صنعاها لحد 
Lau Je,‏ فى بلاط zu‏ الثانى ( ۹٦١‏ -- ۹۷۰۱ 4 لتقدعها 


اوحسه رقم “ND‏ 


( شكل ۳ ) س اسطرلاب gb.‏ ( شکل ۲  )‏ اسطرلاب . طلبطلة ۔ 
مۇرخ ۱۷۱۰ء بمتحف تمکتوریا alg‏ مۇر ۱۰۹5 ٦۷‏ . بالیوزو 


ارکیولوجیکو عدرید 


( شکل :(— صندوق صغير من الحشب مصفح بفضة مذهية . 
Van US‏ توس آرکسیف ماس 


رطبة فى القرن العاشر م 


إلى ولى العهد ہشام الذى عقب والده فی خلافة قرطبة . وهذه 
au‏ إحدى انقطع الفضية النادرة الى بقیت إلى آیامنا هذه . des‏ 
és‏ من أن الدین کان لا محبّذ استخدام العادن النئيسة فی 
الياة الدنيا بل Liza‏ مها للەنعمین فى الجنة » فان حون الفضة , 
t‏ اکن محرمة فى قصور UAE‏ | 

و صف المؤرخون ds all‏ تفصیل ڪنوز الذهب 
والقضة التى جمها ALI‏ الفاطمیون فى al‏ “ 3 راحت برمتھا 
er‏ فتنه محلیة قامت he‏ جوع ad‏ الرتزقة من الراك سئة 
۷ وكذلك أثبت al‏ بزی قائة فما تفصیل التحف ED‏ 
النى كانت فى القصور منذ إنشائها معتمداً على محفوظات fatty‏ 
قديمة كانت لا تزال باقية إلى عصره ۳ وتعيننا هذه القائمة على 
5 نتصور بعض الکالیات التى كان يتفان فی صناءتہا صاغة 


1 ۲ 5 : 
القصور 5 وتعتبر هده القاعة ونيقة مستفیضه هل على ودف فى 


vw 


VAN as‏ عظيمة من التحف کاظابر الذهسة والنضية و فطع 


(١)‏ زاجم خطط الفرزی ج ١‏ صفحة 4١4‏ وما بعدها . وقد قل 
الأستاة الستشرق نول كاله Paul Kahle‏ إلى u‏ نة حديث القريزى 
عن كنوز الفاطميين ونشره وعلق عليه فى ide‏ السرتة الألانة 
١1 «> (‏ ستنة 14۳° ( Zeitschrift der Deutschen‏ 
Morgenlándischen Gesellschaft Band XIVe‏ 


) المرب ( 


— ۲ — 


ال‌ط € ومقارض الظلات ؛ والأوانی roils ora)‏ 7 
والطيور الذھبیة والأشحار .التى صيغت من الأححار الکر a:‏ 
الخالصة ..وهذا كله بكية كبيرة جدا حتی أن ااتشکات لو أسقط 
بضع منينمن هذه الآلاف المديدة التى بظن colo. Nol‏ 
قد امس رفوا فى تقدیر عددها لظل بالرغم EVD y‏ مأخوذاً ا 
و إلى هذا فقد عاصر القاطميين )137 res‏ الذائعة ااصیت 
رحالة فارسی مشہور هو ناصرى خسر و الذی GL‏ بقاعات 
القصرفى سنة ۱۰4۷ بتوصية من أحد رجال البلاط . ویقول 
. الرحالة فى 7 ما شاهد إنه اختری إحدى rte‏ متتابعة 
فى صف واح کل منها تفوق الأخرى فى الروعة والأبهة : وذللثه 
كلة قبل أن يلج الغرفة الثانية عشرة التى حتوی على امرش » 
وهو eve‏ رن الذهب غایة فى العظمة وإبداع ا 
زخارف تمثل مناظر صید بينها کتابات بديمة » وكان العرش KB‏ 


)1( ہو رحالة وشاعی فارسى واد فى مقاطعسة خراسان ببلاد الفرس. 
a‏ ۳۹ مه( ۰۳ ۰ (ae‏ والتحی فى شیاه übe‏ 2 ق اون 
عدينة مو ثم تركها وحج إلى مكة وأخذ یطوف المالم لاسلای فى 
متمف القرن الحادى zer‏ الیلادی وآ جب Le‏ وجده فى مصمر من رخاء 
عظم وأسواق عاصة وحف فنية 'نادرة وهدوء شامل . وظن ناصری 
oa‏ أن call‏ ل فى ذلك رام ال الذعب الاسماعبلی الدى کان مذهب 
لو a‏ الفاطمیۃ فاعتنقه iaa‏ کفیل باقاذ العالم الاسلای من MEN‏ 
الذى كان قد بدأ يذب فیه . ورجم NA Bad Croll‏ ولوف 
a‏ ۰۳ ه ( (ande ١٠١5١‏ ( العرب ) 


— Yo — 


Je‏ ثلاث درجات من il‏ و حيط به جافق ذهی بفوق. 
جال کل Os‏ 

على أن صناعة الذهب والنضة الإسلاءية القدممة قد انتفت. 
فأصبحت دراسة الصناعات المدنیة الإسلامية Sb‏ على ما وصل 
إلینا مر UY‏ والأدوات البرنزية والنحاسية الى كان 
بستخدہا أغنياء السلین . وهذا العقاب البرنزی [o E)‏ 
اقام فی مقبرۃ مدينة JE Pisa a‏ لنوع بقثل غالا فى 
sales ne‏ كت اسان 
من فوارات AL‏ من آنية JH dp oll‏ . وهذا هو النو غ 
الذى أخذت عنه LT‏ بية ا كانت تسى فى العصور 
اوسطی \ کوامائیل Aquamaniles‏ € وعرفت UK‏ 
. المجيبة . أمأ هذا المقاب الجذاب الغريب AEN‏ س الذی يبدو 
عليه ما يبدو على الميوانات WAN‏ من خيلاء وثقة بالنفس — 
كسمه مغطى. عوضوعات زخرفیة si‏ عليه » وعنقه وجناحاه 


)1( انظر Sefer Nameh : Relation: du: Voyage de‏ 
Nassiri-Khossrau‏ وی 27 nol de‏ ری خسرو ترجها إلى الفرنية 
ونسرها شارل شیفبر فى باریس سنة NAAN‏ 2 
(؟) من اللاتينية aqua‏ ( ماء ) و manus‏ ( بد ) وكان القسس 
بتخدمون هذه الآئية ق غل آیدہہم قبل الفدان وف أتنائه وبعده 
وكانت فى العادة أبازيق من النحانی الأصتر على شکل نارس أو حبوان 
(opt) A‏ 


مغطاة ریش على شکل قشور السمك . ویہدو ظهره GU‏ 
ea‏ بثوب قد حبك عليه حبكا us‏ 
مستديرة » وفى طرفه كتابة LLY‏ الکوفی ذا بقیة فى شر بط من 
الكتابة يدور حول صدر المقاب . وری قوق ورکی افیوان 
مساحات حجوزة ء ولکل منها طرف مدہب وذور علیہا صور 
سباع وصقور محوطة بخطوط اولبیة الشکل AECA‏ 
مدح وإطراء لصاحب التحفة ء وليس فا ثى. E‏ عن أصاها 
وتار ها ء y‏ كبر الظن أن هذا العقاب البرئزى البديم 
ages |‏ فر ن اقصور A EAN‏ 

والی جانب الموضوعات الزخرفیة ا حفورة أو المرسومة 
بشکل بارز » كان الصناع GA‏ يزاولون 6L‏ أخرى لعز بین 
المادن فقد برعوا ‏ فی تكفيت 0 Fah ) pa)‏ والنحاس 


SU, عاصرۃ بانغصور‎ ur فى الفرن‎ alll كانت‎ )١( 
وا ٣جامات کا يظهر من وصف الرحالة ناصری خرو الذى زارها ب کا‎ 
(vl) ٠۹ ۱۰:۷ س بین عامی‎ USS 

(۲) ترجة أصطلاحية لكلمة inlaying‏ . والشکفیت طريقة فى الزخرنة 
Las‏ حفر رسوم على che‏ خشب أو معدن ثم هل ٠‏ العقرق ااؤلفة هذه 
الرسوم eae‏ 8 رى * vail ai.‏ أو العاج أو المعدن والعادة أن الادة 
المركبة أغبى قيمة من م sat‏ الأصلة فتری مثلا ا حجر EAC‏ بالرخام ام thls‏ 
مكنا بالعاج . والكامة الفرنسية GU, incrustation ción a‏ 
eingelegte Arbeit‏ أو Einlage‏ والايطالية intarsiatura‏ 

(العرب) 


( شکلٴ٥)‏ — عقاب من البرنز بالسكامبو سانتو پییزا 
من المصر الفاطمی فى القرن الحادى عفر 


— Y — 


لخب والقضة طاق رسؤم علیہ موضوعات: زخرفية مختلنة و 
كانت Hee‏ 5 ق عدة للقيام 3 العماية تعرف عادۃ e‏ 
الصناعة الدمشقية damascening‏ 0 ورجح هذه = إلى 
أن الاور one‏ کا شون تلك الصناعة إلى دمشق ٠‏ والواقم 
پا كانت معروفة فى هذه المدنية ء ists Nie‏ 
وق أقدم Gy‏ وأدقها ust.‏ سوم تحفر على vt‏ 
المدن وتلا الشقوق المؤلفة لها بالذهب أو بالنضة أو ہما ما فی 
بهض الاح eee‏ 
أخرق تاها مادة لزجة خاصة ء ب لكان , هذا فى بعض AA‏ 
كل dol‏ من زخرفة وحلية ٠‏ | 
| وقد لفن تتکفیت المادن ند السلين له من ن الانقان 
فى منتصف آلقرن الثانى عشر وظل Mave,‏ على Ay ode‏ زهاء 
قرنين من الا زمان .ومن التحف التی عثلت فہا هذه الصناعة 
أصدق Asi‏ مد نتر من أجل ما وصل إلينا By‏ إبريق من 
النخاس حفوظ الآن فى التحف الہر Sey‏ (شکا ل he )٦‏ 9 
بأشكال مکفتة ٠ a‏ وجے zy!‏ ریق ates‏ »ضامان شا عشرة 
أوجه وفہما gb‏ أفقية عديذة ol‏ حجوزة Le‏ 


als NO)‏ أن الصناعة الدمشقية تطاق على تکیت اشدید والمب 
de‏ ( المرب ) 


=A 


الأشكال وسطحه مزدحم كله بالزخارف الادمية والهندسية 
والتباتية والكتابية ؛ des‏ مقر بة من القاعدة برى الناظر إلى 
الإناء ذيلا به رسوم. غقد كثيرة ة تنتهی بأقراط على شكل آزرار» 
A‏ زخرفة الإناء . وعلی de‏ الأجزاء الدقيقة 
الت یکفتت بالفشة رمت الصور بدقة بالغة فظهرت عایہا تفاصيل 
عدة من تقاطيع وجه إلى شكل كف إلى طیات أردية منقوشة 
كلها بمنابة فائقة : وحول عنق الإبريق ترى كتابة ندل de‏ 

أنه صنع فى الوصل سنة ۱۳۳۲ de‏ ید شحاع ie or‏ |' 

' وعثل هذا الإنريق مدرسة یظن آنبا كانت ade‏ بالوصل ' 

وهی مدينة نتصلة أشد الاتصال ناجم قدعة كانت غنية ؛ 
بالنحاس وكانت هذه الدينة غاصة بالصناع الذبن اشتہروا 
„Ze‏ الفتية على اختلاف أنواءها ولا سیا الأوانى النحاسية 
ای ختص بالمائذة کا نض Je‏ فار کے کان 
القرن MATE GEO‏ 
٠‏ إلا أتنا جد مثل هذه الصناعة وهذه الوضوعات الزخرفیة على 
M. Reinaud SNS)‏ الذى قرأ الكتابة لأول Sy‏ 
فی سنة ۱۸۲۸ ونکن EUR‏ ی فان برشم Max Van Berchem‏ 
(راجم adi 3 Notes d'archélogie arabe‏ السو + Journal‏ 


Asiatique, 12 Série, Paris 4‏ قرأ رأ اللقب «منم » بدلامن هنفر 
( العرب ) 


SEAS , 
y ںی‎ 3 
ای‎ VARS Shc ۱ 
1 ا‎ pea 4 
Sr oe ورج‎ test e 1 
SL AS نام ہے‎ ET ”و جو‎ 


( شكل ۷ ) س مقامة من النحاس مکفتة بالنضة والذهب . 


.در سا الوصل . مؤرخة سنة ۱۲۸۱ SEN.‏ 


( شكل ۸ ) — صيئية من النحاس الملكفت بالفضة من صناعة 
الندقیے٤‏ 3 القرن ا امس nae‏ . متحف شکتوریا asl,‏ 


— YA — 


Ge‏ أقدم ومو dela‏ مدينة وو" #ايدل 
على أن مدرسة الموصل الفنیة کان ها نابران وأزمينية اتصال 
لما يعرف العلماء مداه . ولا كانت أساليب الصناعة الغنية 
وبعض عناصر الزخرفة فى القطم الدآخرۃ العهد راجمة إلى 
التقاليد الفنية المليذ-تية فى القر ن الثانی للیلادء لا یبعد أن يكون 
Jel‏ التطور الإسلانى فى هذه الصناعة فنا Lis‏ يا کان 2 
تنك الڈلے منذ أزمنة قدعة . 

وق ارعن ار لے عن طريق . 
سور ية ویناعد عل فلك یو Syl‏ تی شرب ا بر 
at‏ رحال القن فها bi, Maras.‏ ت ہنداد فى بد 
هولا كو حفید جنکیز خان وقتل اللليفة gan‏ فقفی ENA‏ 
على الدولة المباسية 

و بالتحت البریطانی مقامة ( 2 E (y‏ من 
النحاس ZEN‏ بالذهب والفضة وعليها اسم الصانم مود بن 
صنقرالبغدادی ؛ ولكن ليس من ا حتمل أن dines BET‏ قد 
صنعت فى بغداد لأنها مؤرخْة من سنه ۱۲۸۱ واامروف آن‌سکان 
بنداد فى هذا تاریخ م يكونوا إلا قوماً یفیین سکنوابین أنقاض 
الدينة القدعة . dz 4 as uz adil odos‏ للغاية قد لا تقل 
نال یق اس اکر ف إبداع از خرفة والصناعة . والزخرفة 


— e. — 


الرئيسبة التى ترى على غطاء هذه القادة هی الأبراج الاثنى عشر 
ey‏ فى ثلاث MELE‏ کل جامة منہا محتوی على أربعة 
أبراج By‏ داخل الغطاء زخرفة مؤلفة من ضف من الدوائر 

قبا بعض مصطلحات فلكية — فالدائرة الوسطى تمثل Ce‏ 
على شکل وجهآدی وتنبمث منها الأشمة فی كل ناحیة وف 
الدوائر التی حف با تری أشكالا تغل القمر وعطارد Kat‏ 
5 وقرظاس ۰ والتهرة تحمل عوداً مم ال platz,‏ سیف 
ورأس مقطوعة ae‏ الا ا قاض تم زحل وبیدہ 


Lie, Ob pe |‏ .; وکل هذة الرسوم على أرضية a‏ بالإخرفة 


07ھ OUST) a, alts‏ ) من سمخ وهذه bil‏ 
" مشل بديع alo eee‏ تشيبها كانت Es Ls‏ عيون لوضم 
المذاد والرمل والغراء وتجاويف ( تقر) مستطيلة لوضم أثلام 
البوص عرتبة کیا هو موضح فى الشکل رقم ٠ ٩‏ 

ولا انتقل فن EIS‏ المعادن Raa‏ 5 
إلى الجنوب تغیرت زخارفه وحدنت 5-5 7 


فيه تطوارت جديدة A‏ .نظ مقامة من الداخل 


)1( مامةترجة اصطلاحیة متصود هنا بالکامة 44¿ medallion‏ 
وهی تطلق فى الزخرفة etd le‏ 5 و على #وعة چو 
وتان er‏ الل أو متديرة أو ذات شکل ی آخر 

(oa) 


سس اس س 


میزات مدرسة أخر یکان م كزها القاهرة فى allo al‏ عشر 
فالجامات الت ىكانت تتکرر فی الأشرطة الزخرفية أصبحت ها 
حافات ( کنارا ات ) = الرسوم النباتية الدقيتة N‏ بعد آنکانت 
الکتابات ye he‏ | اصحت al‏ الزخارف فى هذه الدرسة . 

وف الشکل رمق ٠‏ جامة ذات BE‏ من الرسوم النباتية وهی 
مأخوذة من زخارف طت کر ee‏ للناضر مد بن قلاوون 
الساطان الذی > مصر ثلاث فترات طويلة بين سنتى 
۹۳۰و ۱۳٣١‏ 

وهذان الثلان كافيان 
لإعطاء فكرة عن التحف الفنية 
att‏ التى وصلت Lill‏ وهی 
كثيرة Gul,‏ محنوظ محال 


"ad‏ ومن بين هذه القطم 
= 


pas, مکفت بالفضة‎ ler cu ے‫‎ > ae: 


المنقوشة علیہا - زین مواند السلاطين ISS‏ النبلاء .کا أن 
هناك OLS‏ وافرة جدا من أشياء مثل علب الجواهر والقدات 


وااسار ج ( الشمعدانات ) والباخر وآنیة الزدور 


وقد AN i‏ عظيا فى on ll‏ اثلث عشر وال رابع عشر 
co sie‏ العنية ou‏ » و وکا ANS‏ الأغناء ے حرصون 


۱ على الحصول علیہا وكانوا ک A PESTE DES‏ 
Ss‏ التحف البر lo‏ ومتحف فکتور با “Sede pa alle‏ 
عن هذه التحف لها علاقة بأشخاص معروفين فى ا'تارۓ وہمنہا 
¿al‏ فى الإبداع لا تباريه أى حف آخر $ 
وبدأت صناعة الشکذیت فی DY‏ »نس آخر القرن 
الرابع عشر؛ فان غارة الذول de‏ سوربه ونہب یمور مدینة 
Gt‏ فی سنة ۱:۰۱ OLE‏ على SUM‏ الصناعية 
SE‏ آن فتج العمانبين معنر فى ستة 16١۷‏ فرق الصناع 
القليلين ost‏ 3 ہیں Ker ws‏ با كانت تلاك ااصناعة 
fo‏ وتشعف فى 'ہدھا الأول كانت الأنظار تزداد Gel‏ 
bold Lt‏ ا ن.مقدراً لما أن 7 سم بنعث جلیل 
فنی القرت انلامس te‏ ازدهرت انتحارة الشرقية الى 
lla,‏ المدن الإيطالية إبان الحروب الصليبية ازدهاراً ES‏ . 
Sal‏ منتحات الشرق معروفة لدى الام اء اابطالیین 
ol‏ ان کانوابسشتون الأسبة والقخامة ء WG‏ غال حؤلاء 
AST‏ یتخدون هذه المتتحات عاذج هم ale‏ عاماين Je‏ 
انتاج ما بيزها فی الانقان ٠‏ فنی os Asal‏ صناعة العادن 


— Ye — 


الشرقية تأثيراً عا على الصناع el‏ حتی OAS‏ مدرسة 
بندفیه شرفیه وفق فما بين الصناعة الإسلامية Seal,‏ 
الزخرفية الإسلامية + وبين الذوق الابطال فى عم النبضة . 
7ر = 
ومجد مثالا من هذا التطور فى الشکل رقم ۸ حيث نری lb‏ 
( صینیة) من النحاس برجم تاريخه إلى منتصف القرن آنلاسس 
te‏ وفيه تکفیت بالفضة على شکل خطوط متعرجة متقاطعة 
3 کر ا باز زخارف القامم ية فى العصور الإسلامية الاو ول وق ستاہ 
۔زخرفة رئيسية تتالف من مجن عليه زخرفة بالميناء SY‏ شارة 
(رنك) أسرة نهدت Occhi di‏ ( أوى دکانی ) وهی أسرة تیل 
من ٹیزونا = Verona‏ 
ا they‏ تحف آخری عبنت ددا and‏ فارسية کان 
يقوم بسلها فى ذلك IA‏ صناع فارسيون مقيمون فى مدینة 


البندقية تفا © 


(۱) مندینة إیطالیة قديمة على نہر الأدیخ ab‏ على ہمد ائنین وستين مبلا 

Ne Ni وبعش‎ Sle TAN 
(sally ~ 

75 ذکرت q‏ دیفو نير 3 رسام ا عن « مش التأئيرات 
الاسلامية ف ost‏ أوريا » « أيه ثبت .أن جالیات Vole 4 ds‏ وصغيرة كانت 
تعيش فى مدن إيطالية عديدة مثل البندقية وفرارى Ferrare‏ وییزا Pise‏ 
كا أن قلمة لوسيرا الذى الخد قمها غزيدريك الانی زان الفرن الاالك عشر 
- مساحة (حاءية) من ال منود ! المرب كان نها عدد كير من الصناع السرقيين = 
¡A ry} ۱‏ ۲ الاسلام ) 


ar es 

وف أثناء القرنین الثالث عشر والرابع عشر امخذت صناعة: 
المادن لنفسها فى بلاد الفرس Gb‏ يشبه الطريق الذى سارت. 
فيه مدرسة الوصل » وهی التى كانت متصلة بللدرسة الفارسية 
EN]‏ اتصال . ولکن هذا التقدم فى المدرسة الفارسية كانت. 
تمبزہ أناقة وتہذیب فى أشكال الأوانى کا كانت E‏ بعض 

تعديلات فى الزخرفة ۱ 
وف بدایة النهضة الوطنية الثانية لاٹ الفارسی » 
تلك النهضة الى يرجم نار يها إلى قيام الأسرة الصفوية فى 
السترات الأولى من القرن التادس te‏ ء تطورت تلك. 
اتسدیلات Ze! E‏ طرازاً جدیداً كان فيه CH‏ 0 
أغلب الأحيان محصوراً فی زخارف من خطوط أو نی OWS‏ 
على أرضية ذات موضوعات زخرفية مكونة من فروع نبائية 
دقيقة . وترى .ثلا من هذا الطراز فى الشکل رتم ۱۱ وهو JE‏ 
غطاء طاس عليه توقيع ( مود الکردی ) وهو plo‏ فارسی 


حت وكذلك وجدت آثار جلات إسلامة فی حنوتی فرنا کا ba‏ من 
شواهد القبور المكتوبة بالخط الکوفی ally‏ وحدت على «قربة من مرسیلا 


ويظهر al‏ أن صناعا مسامين وصاوا إلى اللاد الأوربة العمالة كالويد 


والدوخ salas y‏ والداعرك ولا ریب ی أن SU ¿La‏ ب 


زخارف الفنون الاسلامیة وزخارف الفئون العمالبة وقد قطن إلى ذلك أخيرا 
elle‏ الدرسة AU‏ من مؤرخی الفنون الاسلاءية فيدأوا نی دراسنه 
والكتاة فيه ( المرب ) 


(ey) 5,4 ۱‏ 
لوح رم 


_ سس | 

Mo ۰ i ; 3‏ 
(ir)‏ تکاس هن المزف 5 ( شل ١1١‏ ) — غطاء اناء منالتحاس 
.ذهب ومتقوش بالألوان . من صناعة الرى فی المكفت بالفضة . صنم فى البندقية على: 
القرن الاالث e‏ عتحف اللوثر . تصوير بد صانم فارسی فى آوائل الفرن 


الأرشيف فو وجرافيك يارب البادس عفر . پالتحف Sul‏ 


| 


ET: 


3 


( شکل ٠۳‏ ) - إناء من الحزف ذى البریق المعدتى . من العصر الفاعمی 


wt del مت‎ ad BS Ai ena. الله ى‎ cece . Lge ا ام‎ 5" 


س و٣۳‏ عه 


aes‏ اشتغل فى المندقية Gi‏ فی السنین الأولى من القرن 
السادس عشر . والتكنيت بالذهب والفضة س کا استممله 
الصناع السلمون ف القرون الو سطى س کان إلى حد ما متابلا 
۔ لصناعة المعادن المزخرفة بالینا ۴۳ ؛ وهى: الصناعة الى عرفا 
en‏ الأور بیون youl‏ ون الذين WS‏ برق بطريقة 
ال ۳ champlévé process“‏ عمل زخارف من تجينات زجاجية 
ماونة Op Fy‏ بہا التحف OA SEA‏ عادة بزینونها 
LEA, ۱‏ بالعادن النقيسة متبمين فى ذلك طر ae,‏ ا مر نفا . 
ولاغك نی أن زخرفة المادن بالینا كانت معروفة فى الشرق 
ولكن. الم الاسلامية البحتة نادرة الوجود ۔ وقد ذکر 


wu, email تة‎ Ab, enamel % vie Vb ( UM (sy 
كال زجاج نصف شنافة نذاب وتستخدم فى زخرفة المادن‎ sat. ( Schmelz. 
يضاف‎ ob ue كالذهب والفضة والشعاس . وعکن !إعطاؤعا ألواناً‎ ach 
بعش : الأ كاسيد فنستطيع مثلا أن تحصل بأ كيد الفصدبر على اليا‎ Ul 
البيضاء وبأ کید. الک کو ہلت عل ی الينا الزرقاء وبأ كيد النحاس على الینا‎ 
على المادة الزحاحية ال ی بطلی مبا‎ Lal «til ا ٹضراء . ویطلق اسم‎ 
والزجاج ومد فی نار الف رن قتكسب الحزف سقلا ولماناً . وعلى‎ GAN 
كل حال.فان صناعة تركيب الینا صناعة قدعة واسعة النطاق وكثيرة الأنواع‎ 
۱ (العرب)‎  . ل هنا لصرح أقسامبا الختلنة‎ ya ولا‎ 
pier حفرت‎ ci فى هذه »الطريقة وضع المينا فى.‎ (v) 
التحنة فى انار قثبنت المنا وهده الطريقة خلنت‎ god ن الندن م‎ „Ms? 
Email cloisonné الفصوص‎ Gls سے 5 لريقة تركب ایا‎ FIR 
إليبما هذه الطريقة‎ AS UY 
| ) الأخيرة ( المرب‎ 


— A A 


acl an‏ ال ى کتباعن الکنوز الناطية لوحات ذهبية 
es‏ فة بالمينا التمددة الألوان . وقد وجد فى أطلال النسطاط 
رص من المدن عليه زخرفة نباتية وكتابة UN‏ الحوطة حواجز 
iE‏ . ويرى هذا القرص Ub ae‏ الان Ay JA‏ 
لمر بية ath‏ .5 والظاهر أنه برجم إلى المع الفاطمى . إلا 
أن ام هذه :العاذج المعر زؤفة من ضناعة المادن HA‏ خر فه 
ELL‏ طاس من النخاس الأحر bee‏ الآن نی متحف فزدیناند 
ry) Rug‏ باه Ihnsbruck‏ . وی هذا الطاس زخرفه محمورة 
E‏ وسطها medallion ae‏ حی‌سوم La‏ صورة jas‏ صعود 
Ur, frend‏ جامات أخرى فا حيوانات خرافية على 
أرضية من أشجار یل وأشكال فاعة بذواتها ».ومع أن هذا 
الطاس ¿dee‏ الطراز فان عليه كتابة es‏ اس لأ 
من الدولة الأرتقية © Je 5 Ku U or 5 Ortugie‏ 


en 
. ا دص‎ - 
با ینا‎ wing مو قرس مقر متدر من الس وس مقعر‎ as 
الاجر ر على‎ i مز خرفه‎ olay أقام نی الأوسط كتابة كوفية‎ ow . مقسم إلى‎ 
Ye, وبالقسمين الأعلى‎ (ki al) ا سنجایےة ونصہا‎ 


>> فة جح اء محدودة well‏ عنی ¿o e‏ حضراء 5 وهذه | ane‏ 


فى دار الأثار بیة برقم Coil) ۱ ۰۳٣۳۷‏ 


بد الدولة ۳1 4h) 3 id‏ مذوك اخسن ن أو ماود du‏ ردت ( in‏ إل 
نكسب at‏ كان ضابط؛ SUEZ‏ جبوش NBO‏ = 


و إذا نظرنا إلى 0 القايلة التى وصات gh‏ فانه يظهر!نا' 
أن فن الزخرفة بالينا ل يلق رواجاً كيرا e‏ من pue‏ 
المادن وه وعل کل حال 3 بعد إلىالظيور یا للام حتىالقرن 
المامس ge pte‏ بدأت فى أسيانيا صناعة السیوف SLAY,‏ 
المزخرفة بالينا . وهه الأمثلة ؤما صنع بعد ذلاك من حف 
مزخرفة بالمينا DW‏ الفول فى ا ند — GUYS‏ 
a‏ اسیا کن متها تلور لتقالید وطنية 

" عل أن الاين كانوا BIN gene ns EN‏ خبراء سم 
ی شرب آخرمن ضروب الزخرفة Lib‏ و ظبر 1 3 
5 بالینا ذات الألوان Ach‏ . وقد استطاع اانخار بون 


+ 


فى مصر والشرق الأدنى إان الک الاسلامى أن Bb tte‏ 


= اناه ستيان واغازی فى ال روب مع AS‏ اللاتين فى فلسطين , ٠‏ 
وقد خلف Clan‏ الابنان أیاما سنة e Ss ١‏ فى حم ببت المقدس الى كان 

قد عن سام علا عند ما li Lad‏ السلجوق Us. og‏ 

استو ی ااناطمیون على als‏ فی Juli ez Varta‏ 
اثرها والفازى الى الى راق وی سنه ۱۱۰۰۱ عيبن الغازی Melo‏ على بغداد 

اسلطان عد ااسلجوق وعين ستيان عاملا على حصن ur:‏ فى دان بكر 
aul,‏ و 


= أن Ge,‏ .اليه ماردن يعوا وبع سنة ولكن هذه 


الديتة ast‏ إلى حي آخیه قى نة ۱۰۰۸ وأصبحت الدولة TE Vi‏ 
فرعيف فرع فی كينا وفرع فی ماردین ge‏ تفیاللطان انکامل Fe‏ 
A‏ ع الأول فى سنة ۱۲۳۱ وقنی ذوو اخروف الأسود ( قراقو و نلو) 
على الفر ‏ التأنى فى سنة (vl) ۱ ٢٠٤۸‏ 


— YA —. 


فنية وموضوعات زخرفية كانت باقية منذ العصور القدعة فى حالة 
تتفاوت فى الخعف sill,‏ : فان لوحات walktiles GLI‏ 
E‏ كانت تکی بہا الجدران ء تلاك الاوحات ذات السطح 
البراق ذى الاون الأزری اشارب إلى ESE‏ ترجم بدایة_ 
صناعتہا فى مصر إلى ءصر قدیم حداء وقد استخدمت مثل هذه 
الاوجات بقصر اللاك دارا نی‌اسوس ٩"‏ ( سوزا) حوالى سنة ٠٥٠٥‏ 
. فکانت غابة فى الجال والإبداع ٠‏ 

وقد ظل هذا الفن فى معبر وألشرق GOW‏ بندهور حتى 

الفتح العربى وحینشذ بدأ صناع ا حزف بحت لواء الإسلام 


N. 
الوس (سوزا) (شوشن فى الكتاب ااندس ) مدينة قدعة‎ )١( 


فی اتام خوزستان ہی سو Vos ys as‏ ٭بلا! إلى ا جوب عرق 
وقد فلت hb Les‏ مقر 3 لوك الرس 5 و دولة ele‏ . وکان أول خراب 
u Ga obi‏ عند ما استطاء أشور بانیبال بين ge‏ 54 و ۰۳۹ 
قبل الملاد أن یقضی على دو العياايين ٤ Elamits‏ ولكن قرس أعاد 
lek,‏ وا ره الشتوى فزادت ثروتها زيادة ihe‏ وتقدءت تقدما 
EL‏ تجی سنا وجذه فیا الاسکندر ry‏ لبر من ْ غنائم PA‏ السوس 
ف الاشمحلال سین ثارث على lu ae ۰۹ ( SEN ol‏ 
lei,‏ على a ie‏ 4 مہا Gas‏ حدیدة le‏ 4 ران شہر شاور على أن الاسم 
ae é gual‏ أن ن أسبح Ue‏ على الدینتین . وع US‏ ےا EN‏ 
Re 5 A‏ عند ماکان SM ssl‏ على راس 
میوش الق فتحت افلم خوز زستان . ول قہ بر النى دانال مقدسا عند الفرس 
البلسن کا کان عند آسلافهم .۰ وقد بدا امه منذ امن التاسم عشر 
فى القيام بالحفائر gi ai‏ أزاحت o wl‏ من as, Ad‏ 
و ااصناعات الى jas‏ هذا الاقام (الرب) 


)4( إاء أدوية . من 

خزف منقوش بالوات متعددة . 
لطانناد فى القرن الاك عقن أو 
A‏ ابع e‏ . ع2 PERS‏ والیرت 


(شکل :۱١‏ س إناء أدوية . من 

خرف منقوش باللون الأزرق القاتم . 

فايرا فى القرن ا امس عفر . 
عتحف by SS‏ وآلیرت 


) سس سے ڪن من GE‏ ذى بريق Gam‏ أصفر وأزرق . 
5 4 9 لقرن ا امس عشر . عتحف فكتوريا ot,‏ 


= y —. 


جر بون Bb‏ فنية وموضوعات زخرفیة جديدة 
أما تاریخ صناعة انحزف الإسلامية فل یدن فيه شى. بعد » 
ues‏ ارغم من أن كثيراً من الفاذج الجيدة قد أ مكن استخراجھا 
فى غضون السنوات الأخيرة من بطون الرمال فان عمنا بتار مها 
ومعرفتنا بمصدرها لم Wy‏ فى حيز التخمين — ويظهر جلیا 
أن ماذج مختلفة قد انتشرت بسرعة فى المالم EY‏ من 
بعض عمس اكز صناعية بفارس والشام وأرض ا جزیرۃ ومصر ‏ 
ولكنه من الصمب أن تحدد بالضبط أين نشا كل نموذج من 
هذه الفاذج . ولا ريب ف أن USI‏ بعض الأنواع المروفة من 
A‏ قعاماً مشابهة لها فى الصناعة 
والزخرفة مدفونة فى مناطق أئرية قدعة فی جهات متباعدة . 
و إذاغصنا نموذجا أوائنین من 
تلك ا اذج ede‏ كي ف كانت 
صناعة الحزف الإسلامية الأولى 
إذ ذاك 
۲ نی الشكل رقم ۱۷ SF‏ 
ber‏ من الحزف col‏ وجد 
فى السوس (سوزا) Susa‏ 


5 حن من J sol SA‏ الفرن 
وت عة راس ات U‏ . متحف اللوثر 


— ge — 


المشخاش لوزن "الكو بلت cobale‏ الأزرق qe EN‏ 
اد بیضاء ٭ ویرجم تاریخ هذه الآنية إلى ol‏ اناسع 
الیلادی ؛ GY‏ هناك فا شیہة بها قد عفر ple‏ فى أنقاض 
a‏ ر مدينة ( سام ١‏ ) ؛ allay‏ الى بناها أحد أبناء ا اینة 
a‏ ارشيد لا سد شرت Lu AT‏ بعد ذلك . 
Zi‏ وهذا الصحن مثال قديم لطريقةالزخرفة باللونین 
الأزرق ق. والأييض ؛ تلك الطريقة ‚gi‏ يعرفها جيداً صناع النخار 
من الغرينين والتى أخذتها أور با المديثة فى المصور التأخرة عن 
. الصين.. Es)‏ استيراد ا للفاء العباسيين dal‏ الصیی إلى 
ما قبل القرن التاسم . وقد استخرجت فى حفرنات ( ساما ) 
فاع من ع القخار GEL,‏ الصينى الذى.يرجم عیدہ إلى أسرة 
Tang‏ رتا قطم أخرى لاشك ق أن. ee pls‏ 
vide En BT‏ نید اشناس ee a‏ اك پا au‏ 


ñ Se ee.‏ ود ود پور 

a, SS‏ إلى القصور التی شیدھا فا العتصم وخلفاؤہ 

15 ل آن موجرها المد لاو مقر الکومة الى بنداد سنة ۸۸۳ . وی 

الفرن المسرين توالت للبحث فی أتاضها AN‏ راجم AT‏ 

من الاسلاى فى مصر للدكتور زکی مد حسن: ج ١‏ من ٢٢‏ وما مدا 
(all)‏ 

7 كت هذه الأسرة بلاد ااصین مہ ن‌سنة ٩۱۸‏ إلى سنة ۷ ۰ سے 


بت 

النخار بین فى ale‏ نفسها — صاغوها Je‏ مثال تلاك القطم. 
التى وردت إلنهم من بلاد Me‏ . وإلى تلاك التقالید 
الأجنبية التى أشرنا إلیہا يرجم En‏ الوجود على انصحن والذی. 
es‏ الطبيعة كل Jn‏ ولكن الاون الأزرق اليل الذى. 
رسعت به هذه الإخرفة .لون وطنى تنتحه بلاد امراق ء وکان. 
Chel om‏ إلى بلاد الصين: حیث عرف با سخ الاون الأزرق. 
ا حمدی — - ول يكن bY‏ ل الین ی عنه ف صنع القطع از 43 
دات الوزن الأزرق y‏ حتى أنه tem‏ کان ينفذ هذا: 
الاي زرق a‏ :أو ینقطم وروده لسبب من الأسباب OS‏ 
ei‏ هذه الصناعة إذ ذا تن فى بل الصین إلى yal‏ ع 

وهكذا م ری آنه مع ن rr‏ اعتادوا SS‏ 
¿a‏ & الاو نين الأزرق والأبيض إلى انشرق الأقدى إلا أن. 
للون الا قاتا كان مقرو ف فى تلك البلا لاد یاسم الاسلام 


— 


سے ركان عهدها عصر عظمة AL‏ وفترحات خارحية O‏ 
اقافة الوذية وازدشرت الفنون . Coll)‏ 
(۱) كتب GU Gal‏ بول کالہ Yu. P. Kahle‏ فى ان 
| الثالك عصر ( ۰ ۱۹۳) من بات sh‏ الصرقیة الألاية Zeitschrift‏ 
der Deutschen Morgenländischen Gesellschaft‏ مو وعه 
pola‏ الاسلاهية لدراسة الفخار Islamische Quellen zum „ul‏ 
chinesischen Porzellan -‏ أن نبا على تاریخ الملاقات الفنية فى ods‏ 
الناحية بين الما الاسلای (ol) N Gath,‏ 


.وقد مجح الفخار بون السامون أيّما بجاح فى استخدام ذلك اللون 
الأزرق فى خزف منم فى كوتاهية بآسيا الصذرى إبان القرنین 
المامس عشر والسادس عشر 

و بنا كان صناع ill‏ من السامین لا محجمون عن القشبع 
بأفكار جديدة فى تلك الصناعة إذا بهم أيضاً يحتفظون با میم 
من قوة الإبداع والابتکار وذلك بصبغ ما يأخذونه عن المارج 
بصبغة وطنیة ما تقاليدها الخاصة . وسلكوا فى ذلاك Bb‏ تظهر 
مجلاء فى أمثلة شائقة متعددة 

فی الشکل رقم ۸ غطاء 
إبريق من اللحزف الى یطلق 
عليه اسم (خزف جابرى) وهو 
نوع خزفی يظن انه من صنع 
عبدة الشمس الذن ظاوا ی 


bos .‏ 5 ۰ 
بعض جھات ارس وق بعص 


(NA J )‏ س اغطاء Br‏ 
جهات إبران متمسکین كا من الفخار علبه زخارف عفورة 
0 ومتقوشة . إبران فى الفرن ا حادی 

شدیداہدیاتہم القديمة حتى بعد ععر . متحفمترويوليتان بنبورورك 
الفتح العر یی عدة طويلة . ونری فی هذا الفطاء زخرفه غير 

7 

دقيقة LCI,‏ وانعة محفورة lie Lo‏ فى الطبقة البیضاء 
الرقيقة التى تكو السطح بحيث بصل هذا ZH‏ إلى المجينة 


الجراء ۳ جع نها الغطاء: . وهذه المحينة ا جراء وتات الطبقة 
Las, La‏ مادة زجاجية Bus.‏ ذات لون أصفر أو el‏ 
mal:‏ قاتم .وف بعض الأحيان تكون هذه الألوان موزعة 
فی بقع كثيرة وذلك على نو يذكرنا Lar ko‏ صیلی ةکانت 
معروفة فى ذلك الوقت 

۱ . وقد کان خرف عار نسب أولا إلى ہدایة العصر 
IN.‏ ۰ وذات Tos‏ ماف زخارنه من موضوعات شاسائية ؛ 

مال ذلك زسم الفرسانِ فى الصيد ورسوم اطیوانات رنه 
وارسو. ae‏ ية إلى اتازت بها زاف ار Roy‏ 
. وجدت بمد ذلك أمئلة من هذا المزف عليه زوف كوفية من 
. طراز القرئين اطادی we‏ والثانى عشر » ولذا ان GS‏ 
Mes,‏ إلى هذين القرئين 

.. وکانت Rab‏ الس Db‏ للمروفة باس ( Ar‏ 

Oraffito.‏ ان شائعة الا Ss‏ فى :الصين ولكن. ليس 
su,‏ أن oS,‏ قد ols‏ هناك 5162 Si)‏ فى عم 


naar Grafito. (۱)‏ تستعمل غالبا فى صيغة Graffite E‏ 
. والقصود بها رسوم ترسم all‏ على ا مجر أو ا مس مم حفر با حك 
أو الکعط . کا يقصد يها أحيانا أساوب من BAN‏ قوامه رسوم سوداء 
" على أرضية یضاء أو اییکس على .أن Jat‏ غليها فى مالین برسم الأشكال 
ERAN A,‏ 


اا قىل GAN al‏ . وقد جح صناء اع ارف di‏ 
بان القرن اكمس er ble te‏ استخدام هذه الطر A‏ 
ps‏ هم اقتبسوها من مصادر إسلامية أفادوامنها إلى هذا كثيراً 
راف aa aa‏ الى كانت E‏ كيرا 7 ف ll‏ 


الفنون A‏ زفیة فی عصر اللهضة 
bo‏ ی آن au das‏ ركان فى صناعة و ذى البريق 
Lustred bolle; y> a‏ و وق هذا الل ee et‏ الزخرقه 
ملح زان على سطح لامع ؛ ۰ 3 ثثبت بتمر بشما A‏ بطريقة 
u‏ قا an‏ 2 تفن ieh, wie whew‏ ضارب. 
الخضرة . وتنبعث من هذا البر N‏ 
الوان فى Pos‏ زح . وقد re‏ فی الشرق La ii. de ING‏ 
وأسيانيا على قطم برجم جهندها إلى.القرن الماشر . ووجودھا 
ie‏ هذه ade Lill e‏ — وان Wa‏ على ماکان Wak‏ 
Cot‏ من قيمة فى Je — Sry un lel‏ 
ن soll‏ علينا ue‏ تمرف أن كانت ¿Caso dis‏ 


م waz‏ بكامة Lustre‏ طيقة اابنا الرقيقة اللامعة الى یکسی An‏ 
ارف فتكسيه سطحا لامعا براقا + والماماء غير nize‏ فى تعبين EN‏ 
E ya BY‏ اس ستاعة Gas US SA‏ ف‌الاسلام el:‏ 1 
كتاب الف الاسلاى فى Lar‏ الدكتوز eS‏ ج ۱ص ۱۰۱ 
وما بعدھا ( ll‏ “رب 3 


لامع — 


یر متئقين فى تعيين الاقلم النی OLS‏ فيه صناعته : ففر يق 
1 إنه نكأ فى مصر وفریق_ آخر يقول بل نشا فى بلاد 
SO‏ 
و عثل En‏ ل رقم ۱۳ إناء 
ڪبيرا عار عليه فى أطلال 
الفسطاط ؟ ونظن أنه صنع ou‏ 
. القرن الحادی عشر فى عصر 
الدولة الفاطميية . أما الشكل 
رقم ۱۹ فيمثل طبقاً من خزف 
ذى ریق »عدلی باهت ade‏ 


کر ۱ gall,‏ . إبران فى ال MEE‏ 
دم usó‏ ( حيوان رمزی له متحف !للود 


جسم آسد ورأس نسرولهجناحان ( Griffin‏ وعليه أوراق نباتية 
ونقلید حروف کوفیة . وقد وجد هذا الطبق في أطلال 
مدينة الرى Ray or Rhages‏ وهی مدينة فارسية قدعة > ln‏ 
الغول سنة Over‏ . ومدنه الری Ray‏ هذه كانت یکت 


(۱) يذهب رجل الدرسة GUS‏ من E pote‏ الاسلای إلى 
aro‏ نشأ فى المراق ؛ 2 Dr. Sarre‏ 
أنه نشا نی Wo‏ وینبه الدکتو رکونل Dr. Kühnel‏ إلى stax‏ 

( المرب 
Get )۲(‏ فى الیونانیة Rhages‏ وهی قصبة إقلم الجبال فى بلاد = 


em 

كيرا sees‏ نشأت تاج عديدة خاصة بها . 
وآطلال Y ms)‏ بنذب لقطع ae Were‏ رتیه 
إلى هذه اللذيئة على وجه التحقيق طائفة من الأوانى GLY,‏ 
“عليها صور آدبية dl‏ 5 ری ذات آلوان ads‏ غير az‏ 
SS‏ القائم dle Vy‏ ؛ des‏ كل اون 
من هذه Es EN‏ لأوراق ذهنية الاون على أرضية بيضاء 
أو 5a 5 i‏ الان الا دة الذكوزة بدقة الصنعة Ue‏ 
as‏ با ھا مات اتی الرسومة فی الخطوطات 

. النسوبة إلى ذلك المصر Erie‏ 
| . والكاأس الوضح بشکل ۲ تبر مثالا من الأمثلة الصادقة 
۳ الصناعة oS‏ 4 الدقيقة miniature‏ الى كانت قد بلغت 
١‏ ذروتہا ین أغار الغول على مدينة الری وزغارف هذا الکاس 

۰ رسوم یی الول وصور جماعة من الوسیقیین وهم جلوس‎ JE 
dle مؤلفة من:تقابل‎ Bu: وكل هذه الإخارف مرسومة‎ 
bae من خعاوط متحنیة على شکل الحرف 5 من اخرزف‎ 


الأوربية 8 والاناء الذى فى الث کل دم ٤‏ یئل ta‏ من 


= الفرس وتمع على بعد بضعة أعيال as‏ طهران وقد كانت فى صدر 
Y‏ ملام مدینة مشہورة 5 ي قا الآمطخرى ھ والرى مدیشة ليس بعد 
بقداد فى la A Grell‏ ( المرب ) 


— iv — 


الأوانى اللحزفية الطلیة باللون الفیروزی أو الاون الأسود أو الأزرق 
a‏ ؛ وهی من صناعة سلطان أباد فى بلاد الفرس OM‏ القرئين 
اثالث عشر والرابع عشر . وقد كانت LY‏ التى على هذا" 
EN‏ ل معروفة عند Albarello AM border‏ وقد يكون. 
الام ETE a‏ ( البرنية ) عمنی Li. ce‏ 
الادر به . وهو يدل على الغرض الذى استعملت 7 
هذه نية فی الشرق والتى ظات تستعمل من أجله فى إيطاليا ۔ 
وکان رى فى الضیدلیات الإيطالية ف القرن الخامس عشر 
"كتير من هذه الأوانى ملوءة بالأدوية وا حفوظات الستوردة. 
من gs‏ رلا شك فى أن الفاذج الشرقية التى نقلت 
عنها أوانی pl‏ بة الويطالية ال کورۃ Let‏ جاءت إلى الغرب 
عن طریق التجارة مع الشرق ؛ کا لاتزال ترد إلينا ( os‏ 
فى إتجلترا ) أباريي الزتجبيل الصينية  by‏ الشکل زقم ٠١‏ 
تری الباريلو إيطالية بعد أت تطورت من الشکل الشرق 
وهی مصنوعة من خزف أسود ( کلون جلد الجاموس ) مدهون 
ES).‏ النی اشر نا إليه أن فى باش 
لوحات المصورين الفاتكبين تناصيل تعمد the‏ الفنون العسرقية واستشهدت. 
بصورۃ تعبد الرعاة ad‏ ور هوجو فان درحوس 0065 Hugo van der‏ 


” فان فمها انا Tadeo‏ من نوع الألبار y‏ و شدتوى على رسوم دققة وبديعة 
( المرب ) 


eer‏ ا تام Faenza Lub ands le‏ مو منتصف الفرن 
الخامس عشر | 
کان الایطالیون محصازن غل SAAB a AT‏ 
یر بق المعدنى من بلنسية Valencia‏ ای كانت ام رکز الاسلای 
اضناعة المزف J‏ الغرب والی صنعت ۳1 ماذج ded‏ موه ن أبدع 
ماأخرجته مصانم Mine. et GA‏ تلبیة لطاب 
xe‏ بن من جات وکانت تنقش عليها شاواتہم 

۱ وش Sale‏ رق ۱۹ ری طبقاً من خزف ذی بریق Sau‏ 
Enger inert‏ فى بلنسية فى أواخر القرن ان امس 
Li da Degli Agli 5 ve aja Ze‏ . وعليه شارة هذه 
الأسرة A‏ ولد أثارتآنية الفخار LN‏ اتا 
السدنی غيرة ناجحة فى فوس الايطاليين حت استطاع صانعو 
¿Sul‏ الابطاایون و فى القرن السادس عشر أن یکبوا زخارف 
عصراللہضۃ: ذلك ال یی الذى لا بنطنی ol.‏ »وذلك ul‏ 
صناغية WZ‏ لف کل ا حالنة JUL} eng‏ ذلك 
العهذ . اا( چ °( Gubbio‏ ص ie‏ ۳ نتلك الصناعة 


(۱) بلدة فى:إيطائيا على سح جبال الأبنين فى وادی کم کپنیانو . وكان 
فا مسنع کی الخزف . وفى أساطير الآناء الفرنسيكان قصة الترعم أن 
قديسهم. Us. AA‏ كان بعيث فساداً فی إقلم, جبنو على أن يعد 
بالافلاع عن افترأس الئاس ve‏ ول ورم وبان EE‏ ها بقدهه له : 
الكان من الطمام .. ( المرب ) ۱ 


س ۹ wwe‏ 
وفہا کان يشتغل المتان ااعظم اج جورچو Ciorgio Jy gals‏ 
Andreoli‏ الذى لازال 1 انیته ذات البريق Gall‏ 9 و الاخر 
عدعة:النظیر فى إيطاليا یا والشرق 
وفى بداية القزن النادس عش ركان النظام القدیم لذن صناءة 
as Gt‏ باستمرار في کل مکان » ومن بین الأشكال 
التی جدت فى هذه الصناعة ضر بان يقترن کل منہما بالآخر 
أشد الافتران » كان كل منہما قد نشا ندر يجيا 0 al‏ ۳ 
وسوز به ورعرع. بسد ذلك حتی Joy‏ إلى درجة BAS‏ من 
الروعة. والإبداع : وكان هذان الضر بان یصنعان من 5 
مغطى بقشرة بيضاء علیہا طلاء أييض شفاف براق ء نحته رسوم 
حدودھا سوداء» وأما آلوانہا LE‏ خضراء براقة أو زرقاءاو راء 
قاع وکثیرا نا كانت نت cles‏ اسیا الصغری تضيف إلى هذه 
الألوان لوا آخرأحر By‏ يشببه لون الطاطم « ولمل* él‏ 
ما استخدم فيه هذا النوع من انزف هو تغطية الجدران » فکان 
بتخذعلی شكل بلاط مربع تنقش على $ ل واحدة منه موضوتات 
ES‏ و تنقش عليها أجزاء sn‏ 
is 0‏ را متناسقاً ء وفی مدينة القسطنطينية و پر | 
وفی بعض الدن الکبیرۃ الأخرى فى الإمبراطوریة wet‏ پوجد 
nS‏ فن اليا ذات Gab‏ الى زهو بتلاك النقوش ll‏ 
٤(‏ س ,+ (ALY—‏ 


وم — 


والأشكال الثلاثة التالية نماذج من البلاط الحزفی ذیالزخارف 
الشكررة . فنى الشکل الأول ( شكل رقم ١؟)‏ رس الصانع فی 
وط کل واحدة من هذا البلاط شكلا Ley‏ مديب النهایتین » 
ىكل ركن من أ اركانها ربع هذا الشكل فاذا نبت عدد 

0 البلاط بعضه إلى جانب بعضن ig‏ ن هناك آشرط 
بيشاء جری فى منحنیات متضادة Jin‏ إلى أسفل se‏ 
يغطيه البلاط . والشكل رقم ۲۱ یثل على مکی e, es‏ 
يعلد الطبیعة ٤‏ قوامه سيقان متموجة متوازية حمل تارة اوراق 
کروم ll as ate,‏ ل رقم ۲۲ 
a‏ جع "بين هذين الموضوعين الزخرفيين اللدين وحدنا ا 
تقليديا , والآخر مثلا لاطبيعة بدقة . وفى هذا الشكل EMI‏ 
نرى فوق ذلك Ke‏ من أوراق النبات السی شوک الود 

4 وهی دقیقة تتخلها أزهار هذا النبات‎ acanthus 

(ate,‏ وض أن كمالع هذه الدرمة اننا جم بيت 
رسومات thw‏ لشکون موضوعات زخرفیة معقدة ء تظهر فيها 
عبارة فائقة فى ا جم بين ذه الرسوم التی يبع د کل منها فی طبيءته 
عن الآخر » وعن نرى من ذلك كيف کان الرسامون السامون 
بدأہرن على GE‏ الأفكار وااوضوعات الزخرفية » وتری فى 
الشكل رتم ۲۳ Oy‏ خزفیا يتمثل فيه النوع الشانى من PA‏ 


اللوحة رثم «v»‏ 


¥ 4 ۰ 
( آشکال ۲۰و۲۱ و۲۲) - ألواء من GU‏ اللقوش SVE‏ العديدة . 


سسا الصفری فی المرن الاوس عقر . بمتحف Syl‏ الزخرفية فی ریس 


CAD» رم‎ — 


LP ENG هی ےی سے وا رپ‎ 3 
i WE ee Me SET 


WEE 24 3 


0758 8) 
RENO AT 


5 


۷ میج 
3 
مہ 
CARN‏ 
ee‏ 


tea 8 Fy “al é 
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: 3 > un we A 4 
SOSA ER AL 


q. 
لب کو‎ 


HEREIN 


E 


( شكل ۲۳ ) س لوح من تربيعات SEW‏ ا قوش . دمشق فى القرن 
السادس عصر . متحف الفتون الزخرفیة فى باريس 


Pa ot ==‏ 
5 رفة القاشانى ؛ أو التر بیعات اللحزفية لتفطية الجدران . ونری 
فى هذا الاو ح أن الإخرفة تنحصر فى موضوع زخرف عام يغعلى 
Siew‏ » ویعد هذا اللوح Baye‏ جيلا لصناعة Guo‏ 
Niels‏ نالأزرق وال Y,‏ ر والتی لیس طابر بی ال 
٠‏ الترکی وسناؤہ.. 

eis 5‏ الضناع IN‏ والسوریون فى صناعة الأوانی 
الحزفية تقض au‏ الفنية التى استهملوها فى صناعة القاشاتى 
لتغطية الد ران 0 واستعناوا زخارف y 3 we‏ يعن الصحون ۱ 
del‏ والطاساث al‏ 3 وغیرها من الانية A‏ الأشكال 

وی ف الک ل دم ۶ ری زحاحة ES ES‏ 


وفوام زخر رفتها خلیط غريب من طیور و حيوانات » ورسوم cfs‏ 
آبا امول 7 ولور tao Bee‏ 3 وهذه 


خرف 


الزجاجة مثل ge‏ من نوع خاص لا نزال ری da ly os‏ 
JA‏ يب الزخرفة القدعة » ولا نت جد فيه البقع A‏ 9۶ت 
لونه حياة وتدل على أنه من أصل ترکی ؛ إذ أن الاون الأحر 
ليس شرطاً لازماً فى القطم للصنوعة فى آسیا الصنزی جیعھاء 
ولكنة لا جد و أى قرو اھ اس ریت 
el,‏ ما يلفت النظر من عناصر الزخرفة فى هذا الثو ع من 
ارف هو بلاار یب تلاك الزهور الختلثة ‘ الشبيهة بالزهور اى 


— or س‎ 


)1112( س قنينة من 

اجرف الوش LT.‏ الصفری 

DA 3‏ السادس ori‏ 
. الدحف البريطانى 


يزدحم بها لوح القاشانى الصنوع 
فى دمشق والر والرسوم 3 الشکل 
رق ۲۳ > وحن أرى فى هذا 
اللوح القاشانى Gas)‏ بديعتين 
Ye‏ منہسا البراجم والورود 
وتنطلق منهما زھور اللوز وکاھا 
تبدو كانبا نامية نوا عظیا 
۳ ۲ 
وسریعا وغير منتظم » ورسم 
الزهور ake sol‏ فالقَة » 
وبدرجة من الإحكام عظيمة » 
تدل على فهم الأصول الزخرفية 


بحيث لا محدث قط أن de‏ 


اغنان فى تصويرها عن SEF‏ | 


. الطبيعة واحترامہا ء أو أو ES‏ برسها رسماً tuto‏ جذباً ۱ 
و بلاد ol!‏ م التى أخذ ا رسامون عنہا eb‏ المناعر 
ازخرفية تى تقوم على تصو بر الزھور ؛ ومنها أيضا أ ترا كيف 

GUN ا لجال‎ an 


Kang Ll,‏ رتم ٥‏ محفة جياة من صنع دمشق 


بيدو فما أثر انماذج الفارسیة ؛ وهی إبريق مزخرف بوروذ 


ow —‏ س 


pls‏ رسمت على أرضية زرقاء 
منقوشة على شکل قشور AN‏ 
ويعتبر هذا الإبريق حفة فنية 
رائعة ؛ رسومپا دقيقة وألوانہا 
راهیه 

وقد وصات إلى آوربا من 
إيران ‏ وف آغلب الأحيان 


عن طريق تركيا وسورية ret ae‏ 
اخزف ate ۰ Sill‏ یق 
القرن الادس e‏ . 2 متحف 


الان فى الحدائق الأور: ببة 4 ¿el‏ 3 أ کفورد 
وال یکان الأور بیون فی وقت من الأوقات لا یمرفونہا إلا على 
الفخار وا حزف الواردين من الشری الاسلامی . 

وکان Busbeca‏ سفیرالا مبراطور یة فی القسطنطینیة ول من 
EN) Al as‏ زامی ( السكؤوس الڑھریة (Tulips‏ ¢ 
وكان ذلك حوالى منتصف القرن السادس عشر 

وقد كانت فى سورية مواد صالحة جدا لصناعة الزجاج 
استغلت منذ العصور القدعة » ثم استطاع السدون أن موا فم 
طرازاً خاصا مهم فى زخرفة الزجاج » کا 67 ذلات على التحف 


رصوم yan‏ الزهور الى صاخ 


العديدة من قوار بر وأباريق وكؤوس وغيرها تزینها صور آدمیة 


Se: 


dies گان الازآن‎ LL hr E وزخارۂ‎ 


ب الأحيان 2 ؛ ولأسباب a.‏ کرو 0 ate‏ أقدم ala!‏ 


سا 


by ركبا‎ ge اعدد 5 العف‎ ROT le 0 


- 


انام م me es‏ من SN‏ الفارسی afl‏ اق“ . Je;‏ نکون هذه 


lat‏ هر pant‏ فما on‏ عر این ها< la‏ سور به إبان امت 
a —‏ = 7 
ste - ۳ 1 e,‏ = . 
all:‏ لی الاول ¿los i la‏ مصانع Ns‏ تت هرد خلال ye‏ 
to. et e‏ 
q sent al 4‏ ان Later a‏ الدمار ! الذی > 7 ووت أن sel‏ 
3% 
مور على سور به سنہ ۱۶۰۱ 
Gs‏ الشکل رقم ۲5 تا ade es‏ 
i we‏ 
صذین أفقبین و بنا رسم أمير wile‏ ى على ااءرش هت لي حانی 


العرش Chel‏ 1 وهذا ur En‏ 0 صادة بی 7 


re EAS N‏ ! علا ate ze‏ : ولا بد ن دون 
cet 3‏ 
مدع اکا u”‏ قد أرسات إلى اور با بعد al‏ 


Er . ۱۰ dt at 0 
على ف عدم‎ Ze در‎ de gts عشاه و‎ ۳ Be ae : > 


A AÑ ۱ 2 ep =} 72‏ 
و سوه وی An,‏ من aa!‏ ۳ مو هه با ند سب tals the‏ زخار شه 


کثيرة بطر بقة الجذر على الطراز الذى کان 2 ساف 


“ye ن هده‎ KL de دلالة‎ ls Er کت کر‎ 
= 


۹ و8‎ . 
det! ¿Le 


" وتدل اه its‏ العاصرۃ على أن ام السوری کان de‏ 
القدر فى أوربا السيجية فى ذلك الوقت.» ومجد فى قائمة الكنوز 
لی کانت ملكا Ju‏ الماس سنة ۱۳۹۷ فقرتین تصفان هذا 
النوع من ازجاج وصقاً مفصلا : فى الأول وصف ثلاث آنية 

من الزجاج Gil‏ نقشت عليه من الظاھی صور على الطريقة 
الدمشقیة ء ail dy‏ وعف لطست واسم من الزجاج نقش 
أيضاً على الطر يقة نفا . وفی التحف البريطانى کاس لا بد 
Sol‏ یکون قد صنم لأحد المسيحيين لأن عليه رسوماً تمثل العذراء 
والسيح والقديسين بطرس و ولس وعايه ةش AA‏ 


ومنذ اثقرن الثالث عشر ذاعت فى أوروبا شهرة le‏ 
الزجاج من البنذقية "“ » وفی القرن الخامس عشر وجة هؤلاء. 


(۱) إن دار VS‏ العربية oe‏ ن زجاج مدھون WW‏ ویڈیر 
الفرق بینہا وبين الشکاؤات E ¿ÓN‏ وبا جموعات الأثرية 
الاسلامية » وذلك oul al‏ انا فبا » ولأن رو E‏ ارٹھا ليست عة 
خااهنة » وعلی کل حال فان le‏ نصہا ( عن لولاا اللقام العسريف 
اأ ےطان الماك A] 3 Ni ati!‏ تایتبای Ge 7 (I. a ale‏ 
فى أن طراز هذ ll‏ وز کے لى tel‏ لم تصنع فی nae‏ أوسو 
كفية الشکاوات"الموهة پالینا 3 وعد ک کر لاف فى شام ۱ گت 
أن Malos‏ زجاح آمو وه بالمينا jaa ur‏ ت کیا قبل pec‏ ر قایتبای ca‏ 
أن العکاوات الى „na ru ou,‏ عشم تعد je‏ أصابع al‏ 
الواحدة . وکات الفقور له يعقوب أرة تین eb‏ يذهب إلى أن مشكاة قایتبای 
هذه ١‏ ضعت فى ااہنداقیةٴ Jos‏ کفرون من Psy ‚Us‏ الاسلاءية إلى = 


— 0۷ — 


الصناء اهتامم إلى الأباليب الشرقية ء وأجادوا عليسة و به 
الزجانم بالينا إلى درنجة لم يعد بعدها هذا القن احتكارا فى 
ابدی الین . وانتشرت هذه الصناعة من الیندقیة فى غيرها ۰ 
من المرا كز الأور بية . وم تبث أن ظهرت فبا أ نواع جديدة . 
"NN - z . y .‏ 
Je :‏ ان Bar,‏ الکول ll cls‏ الزاهية oy‏ 4 والتی كانت 
مشوهة للياذج الى أنتحتها ' 
ولكن التحف التى قلد بها الذر بيون فنون الشرق الأدنى > 
وان کانت لا خلو من متعة طيبة » إلا أنها لاتضارع الفاذج 
الشرقية الى نقلتِ غنہا dit‏ شکل Boy‏ صنع وسلامة زخرفة ء 
ومن AEA‏ الصادقة للزجاج الذى کان ینتسل على الموائد 
الإسلامية محف كالقارورة ذات. الرقبة الطوبلة اتی راها 
a‏ الشكل دم ۳۸ والطاس GE‏ الصنع oly sl‏ وغطاءه 
فى الشکل رق ۲۹ : وعلی القارورة زخرفة مموهة بالینا قوامبا 
OLE‏ وکتابات ونقوش نباتية موضوعة فى أشرطة أفقية » 
>== الأخذ Le‏ الرأى $ Wate‏ هناك نصوصاً EN‏ تشير إلى أن 
البندقية كانت تصدو إلىالسرق زجاجا موعاً بالبناء واسكنالأستاذ الدكتور 


كونل مديرالتحف الاسلامی فى براین برجح أن نشكاة lab‏ أ بها من 


o‏ ولیس منالبندقیة بدليل زخارفھا الى تشبه کثیراً الرخارف العروفة 


AMA‏ . (العرب) 


(wa) (race) 
سوہ‎ E من‎ . el س کا‎ (ri شکل‎ ( 


بالتحف Sal‏ 
( شکل ۲۷ ) س مشکاة من الزجاج الموه بائینا . من صناعة سورية فى القرن all‏ عشر 
متحف اللوثر ۱ ۱ 


( شص ۲۸ ) س قنينة من الزجاج المموه بالینا . من صناعة سورية فى الفرن الرایم عفر 
عتحف اللوثر 


( شکل ۲۹ ) س إناء من الزجاج الموه بالمينا . من صناعة 
سورية فی الفرن الراہم عفر . بالتحف البريطاتي 


وش جس ھی مہہ رخ 
PL ۹‏ و 
زوم ۶ e‏ 


( شكل ۳۰ ) — نیج من ا حریر . بفداد + واخر القرن الماشر 
أو اوائل الحادى عشر . یکولیجیاتا دی سان از دورو 3 مدينة لبون 


تصوير ا ركسيف ماس 


_—ov— 


وعليها كذلك اسم OT al‏ یتضل بالکامل سیف این شنبان 
سلطان SiN pas‏ سنة ۱۳۵6 . أما اطاس aid‏ دم su.‏ 
JU‏ القارورة من رسوم . وهو موه بالیتا الحضراء والزرقاء 
والجراء والبيضاء aby‏ فى بعض نواحيه ۔ وهذه التحنة الیل 
ذات ال کل التاذر ليس عليها اسم 7 » ولكن كتب علبا 
LE Y‏ من لولانا السلطان 6 


وم iras,‏ الاج ار بون معابیح أو 
کات س أو على N‏ أغطية مصاییح كانت توضم 
la‏ زيتية مثبتة سول فى فى حافة القطاء -- وکانت 
LER =r) oia‏ من النضة أو 
النحاس تتفل جقابض بارزة مثبتة فى ز al‏ 
المصمابيه بح التی أضاءت بنورها CaS‏ من الساجد الكبيرة مز خرفة . 
Als‏ ات بأشرطة desir‏ خامات | 
Medallions‏ وفروع نباتیة تقليدية نکب هده الشكاوات. 
ear‏ رای ناشن he,‏ 


ونناتات شبنہة ىا يرى فى زخارق Ks‏ . مثال ذلا : 


eles 5‏ دار 8 العربية بالقاضرۃ A val‏ عة من المشكاوات 
ااصنوعة منالزجاج EN‏ باایناء بل إن الو جود مہا قی اثقاصرةۃ یکاد بر بو على 
ال جود فى متاحف الما م أجع . وعلماء AMA‏ ليوا مقن فيا = 


— oA — 


المشكاة ا مرسومة 3 الشکل رم ۳۱ 

وف الشکل رقم ۲۷ مشكاة أخرى ذات زخرفة من هذا 
انوع ء ولکن بہذہ الزخرفة 
الأخيرة ترسافيه شارة (رنك) 
صاحبہا الذى وها مسجداً 
gdl‏ على متلکاتہم 

عو 

ومعتنياتهم رسوما کانوا 
يتخذونها شارات ( رنوكا ) 
م » وذلك جر 1 على عادة 


ui — ) ۳۱ کل‎ ( “ A 
بيا . سورية فى الفزن الرابم‎ clad. شرقية قدعة‎ 


سے حدید الاقلم GN‏ صمت به هذه الشكاوات فبعضهم يذه بإ نبا صنمت 
فى سسورية bx‏ يقول آخرون إنہا صنعت فى الدیار الصریة لن زخارنها 
تشبه زخارف الساحد الق كانت معلفة بها ؛ ولأن سورية كانت فى عصر 
صناعة هذه الشكاوات جزءاً من قيسرية اليك وكان فى استطاعتهم ندعم 
الصتاعة iy man a‏ النفقات ZEN Al Lil,‏ الذى تتعرض له مثل 
هذه النحف : ويقول الذين ينسبون إلى سورية صناعة الزجاج الموه بالينا 
إنه إذا حت نظریتهم هذه فان نزو المغول تلك البلاد واستيلاء تبمور EU‏ 
٠‏ .على دمشق سنة ۱۸۰۰ یفسران ندهور هذه الصناعة وموتها بعد أن = 


سم اس 


hessen 
۰ ثلا آن الو‎ Wir: انقاضة”‎ Ala dica We الصليبية‎ . 
وى كلة بشيقة من الكلمة‎ are 7 Ed الأزرق:‎ 1 
e الأزرق‎ AE الا زرد هو‎ ze E gu لفارسية‎ : 
Po وم ثم حلقات اتصا ل أخرى بين‎ Lapis Lazuli ne 
وین هذه ات‎ 5 aA ارز جد ار ین وبين‎ 
a: ¿aho Bhs, Je التی‎ A اکر‎ 
الميثيين 3 الأزمنة'‎ ST de day: IN, Kai in = 
انلامین‎ „ei, = gt om PART القدية 7 ایت‎ | 
sd Tessa úl! 4,41. واه ت أباطرة‎ SA 


وكانت رسوم الرنوك عند الاين er‏ روس Bat‏ 
| الشكل کال bly‏ م‌سومة ة على الشكاة ¿Ea‏ 
do:‏ أو وعلى ' Ys‏ مد ببة عند a Lal; Ii‏ 
على القار ورة المتنة Ads Sale‏ 

si Al‘) ؤفضلا عن هذه الوجوش: أو الطیور الرمزية‎ ٠: 
Aer: AS e ثانا إلى عد كيرا‎ ES | 


rs الصناع‎ zu base ارت‎ J Barty Aa. = 


— le. — 


رس ) .كانت هناك شارات من نو ع آخر baka‏ بض 

موظنی WN‏ اط ES‏ وظانفھم pt CN JAE‏ رئيس alle‏ 
ars‏ الرؤساء اطر بیین وف الشکل رقم ۳۲ جوعة من ol‏ 
ااشازات . أما المنى الذى تشیر إليه ¿ÓN‏ وصوالمة الولو 
فاص a 5 e‏ النی تشسیر all‏ الصورة الأخيرة فى هذه 
الجموعة ظل ALE)‏ 
بعت le‏ 0 

فى بعش الأوقات أنه الأثر 
الوحيد الباق فى الفن 
الإسلائى من الکتابة 
میروغلییة القدعة ء غيرأن 
Udall‏ رون فيه le, A‏ ( شکل ۳۲ ) س ربوك اسلامية 
مخطيطيا اقلنةتکشف gene‏ یاتہا الداخلية de‏ نحو الذی بظبر 
ارس الذى رأبناہ فی الشکل 4 . وفوضح الترس المدبت الرسوم 
le‏ ل اقارورة الم de‏ کف کان الرنك الشخعی س کالنسم 
le,‏ بشارة الوظيفة فى بعض الأحيان . er‏ 

Ate:‏ الاسلامية تلون بألوان زاهية إذا سمحت بذاك المادة 
07 لأن ألوان الرنك كانت جزء هام منه . 


Jal,‏ الآن إن الفسج Zu‏ ف فارس والشام ومحر 


ہے ا کربت 


> کان هذا القن قد تطور وتقدم Ls‏ عظما قبل أن ae‏ 
المرب تلك البلاد » وكانت هناك فى الال البيزنطية حاورۃ 
لاد AM‏ كيرة میا كز هامة للنسج تصنم فيها EH‏ حر يرية 
فاخرة متازة وتزينها موضوعات زخرفیة جيلة » وكانت هذه 
الموضوعات الزخرفية تشتمل على كثير من العناصر الساسانية. 
التى Lal‏ الصناع المسيحيون حين أخذوا يبارون جیرانہم . 
ومع أن البی كان يحرم الملابس ا ریریة تحریاً بانا فان 
- -السلمین ‏ يكتفوا بتشجيع: مصانع AA‏ كانت قاعة 
إذ ذاك ؛ بل کاتوا | پنشئون الصانع الجديدة ST‏ ذهيوا ۔ aay‏ 
کات اهتاءهم بالكاليات LIE‏ اهتاما لا استحیاء فيه 
ولا مبالاة بحيث ظفروا فى قترة وجنيزة بٹڑکز هام کانوا به 
زعماء ald‏ المرير.قى الصالم بخنلال القرون الوسعلی . وآبة 
ذلك الأسیاء التى كانت تعرف بہنا فی القرون الوسطى آنواع 
كثيزة من للنسوجات » وهی اصطلاجات تجارية ظات مستعملة 
حتی بومنا هذا ء مشيرة إلى SU‏ النائية اتی بدت فها 
صناعة أنواع خاصة من الأقشة ؛ gl‏ ءشيرة إلى AN‏ 
کان يتيسر فبها الحصول e‏ فالأقشة ای كانت تعرف فى أيام _ 
ھ شوسر 4 Chaucer‏ سم « فستیان « Fustian‏ قد اشتق 
اها من كلة « الفسطاط » rutas‏ أولى اامواصم LAN‏ 


جچ بت وكذاك الأقدة التى لا نزال نمیا « الاسنکس 
Damasks‏ ) قد اشتی-ا مھا من « ia ) «Damascus‏ ( 
وهى ذلك ال رکز التجار ی المظم الذى کان الغربيون ینسبون 
إليه أشياء كثيرة لم يكن ینفرد el‏ بر الذى 
تسمیه الیوم « ملين « Muslin‏ هو الذ یکان التحار الابطالیون 
يستوردونه من الوصل Mosul‏ » ويطلقون عليه اسم « موسولینا 
Y! Qs. ¢ Mussolina‏ بطالیون اس E‏ داد إلى Baldacco‏ 
. وأطلقوه على ob ill‏ ا حر یر یة الفاخرة Ise‏ روا 
کےا أطلقوه على all‏ ا حر برية الى كانت تعلق على SE‏ 
es”‏ من اکان وصارت نسمی ( تا $¿ Baldacchino‏ 
وفى المصور التأخرة كان بطاق على أقثة اللابس الستوردة 
من غرناطة Grenada‏ ا جر ir ye Grenadines ols‏ 
La‏ الاسم فى التاى رالاو du)‏ 2 حیث كانت ادات تعر 
کذاك اا ل أو (التفتة) 791٥۸‏ الفارسية ء ويعرقها بهذا 
الاسم ةسه وهو Taffeta‏ وكان سى العتابية Atabivah‏ ببغداد 
) وهو الى الذى كانت تقطنه سلالة عتاب حنید أحد حابة 
الرسول ) معر Be‏ بشبرته فى القرن الثالىء* Coe‏ 
قلده الوم أسبانيا » وصار يعرف فیا باسم اجر بر العتابی 
all ade‏ سیون والايطاليون با a. ob » Tabis‏ 9 


a 


معر ونا یاب ۳ الاسم التحاری ذ 3 امحاء ۲ ورو ا uE‏ : 


“ م الأحد ۳ ANAL rd oI‏ م ارتدى ات 


Soa eo 
JUN معطفه الصنو ع من هذا ا حر بر العتالى‎ Pepys 8 
هذا‎ ¿Y الشرائط الذهبية وهو غافل عن التاریخ القديم‎ Ja 
المرر المذا‎ 


إليه .وق سنه ۱۷۸۲ حشرت الانسة da‏ 


Windsor ميلاد ملک وندسور‎ Le احتفالا‎ Miss Burney 
لونه لون الاک ؛ وهو الاون الذى.‎ ule, N, و یا من ار‎ aay 
ال بلاد‎ Em عليه فى بلاد القرس أت لیلج لج . وقد انتقل‎ ol 
Lla ¿O ف مدا الام سے‎ a oP: الشحيرة الى‎ E رب‎ wall 
ale os dano Le بر الذى كان 2 طب يضغط‎ 2 EN 


(۱) وفضلا عن ذلك فان هناك نوعاً من ali‏ يعرف باسم 
دعيق dimiti‏ وتذ کر معاحم الاغة الاتبايزية أن هذا ge Lal‏ من 
اليونانية as id‏ انين و gue mitos‏ خيط وذلك ON‏ هذا انقیاش کان فى 
Eee AN JA‏ ی خيطين 0 و € ots‏ 9 آن الا جامز کانوا 
Pos‏ له م ن دمياط وأن اسه Fs‏ ق مہا ک 3 رت su‏ دفو نشور 


) العرب‎ ( ten 


رجلا Gite‏ و وو لادارة البحرية البريطائية » واختاط ختلف SAN‏ 
الاجياعية Such‏ أنه الومية عن ol tl‏ ہیں ۱٦٦۰ ge‏ ۱۱۹۹9 
ولت هذه ال کرات عخطوطة حق سنة ۱۸۴٦‏ حین شم اللورد Sm;‏ 
web E los 1; >‏ بعد ذلك ٤ Sate ol‏ وی تعین qe‏ هم روس 
ذلك العصر وحوادثه وأخلاق أمله ولاسم الؤاف الذى واد سنة ۱5۲۳ 
وتوقى نة ۱۷۰۳ ( المرب ) ۱ 


oe: Wu. Nae غير منتظمة قد بطل اتن‎ le 
فى اسم القط النى پش لونه الأسمر والأصفر لون ا حر بر‎ ía, 
Aur ی ( قط‎ Tabby Cat تطلق على هذا اقط‎ ib المتانى‎ 
ومع أن فى برلين قطصة من النسیج الحریری عليها اسم‎ 
4 lo الى تنسب إلى بغداذ نادرة‎ VL هارون الرشيد » فان‎ 
Colegiata وهناك قطمة نسيج محفوظة فى بيعة القد؛ س إيزودؤر‎ 
علہا كتابة‎ (w= pa ( Ghul فى ليون‎ de, San Isidaoro ٠ 
۱ 0 . تنص طلى أنها ننخت فى بنداد‎ 
(ui yd) نساجا امه‎ yale ومن ا حتمل أن یکون‎ 
تظی آثارہ فى المزہ من انقطنة اد فى كثير من‎ Sil 
ورسوم هذه القطمة‎ Plan الأحيان لأن یکتب فيه اسم‎ 
BI وش موضوع زخرفی‎ ds es وسوداء‎ ses حراء‎ 


La Stringe, Baghdad under the Abbasid انظر‎ 0) 
Caliphate Oxford 1900 


(۲) القارى Mr‏ يطين انظاعین فى العكل Las RS‏ 
أو و تنتهی عند تقطة 2 LL‏ وتکون «قلوية فى ا حیة الیسری من الشکل © 
+ الصریط الأعلى Salle‏ من الله » فى ناحية و « البركة من «¿Aya‏ 
ف الناحة الأخرى Mus.‏ ريط ال غل د te Ls‏ ق شناد » من 
تاحية و « لصاحيه أبو بكر مما تمل فى بنداد » من احیة أخرى . ومن 
مم ان أا بكر هتا س ولين ol‏ تصر ل ]تا هو صاحب القطية ولیس 
ناسجھا کا ob‏ الونف > (شرب) 


00-5 <o — 


کے 
rc.‏ إلى أو sl‏ القرن العاشر الیلادی تقر یبا » ویقوم على 
دوائر كييرة ۔ ab UU‏ وحیوانات وزخارف نباتیة مورونة عن 
تمالمد فنية قدعة . ومن العناصر الظاهرة فى هذه الزخارف صورة 


۱ الفیل 3 وا حتمل أن يكون مضدرها بلاد VAL‏ » و بظهر :هذا 
" الحيوان على قطعة من تيج الحرير الفارسی أقدم بعض الشی۔ 


من القطعة السابقة . وقد ١‏ کتشنت هذه القطعة الجديدة منذ ٠‏ 
بضع سنوات فى كنيسة إحدى القرى التى تقم على مقربة من 


مديثة كاليبه » وهی الآن کنز من كنوز متحف OS‏ 


وترى كذلك صورة الفيل على كثير من قطم النسیج البيزنطية 


3 كان الصناع البيزنطيون یقلدون فها النسوجات Mis‏ 


Oy‏ على هذه التحفة SLT‏ نصا : » عن وإقبال لتقائد Zi‏ منصور 
مختکین أطال ال foo Jr‏ » ولعله الفائد الذى عاش فن بلاط عبد الملك ابن 
وح آمبر خراسان وما وراء yell‏ » وقد حيسه وقتاه هذا الأمبر فى سنة 
۶ هجرية ۱ ۰ ميلادية ) کا جاء این مسكويه ( طبع ET‏ ج ٦‏ 

ص ؛۲۳) » وان الأئبر (ج ۸ من ۳۹5) ۰( العرب ) 

(Y)‏ وتظهز صورة الفیل فى سجادة حرسومة فی صورة من مقامات 
خریری يرجم عهدها ال القرن الرایم ععر » وقد تفلي الأستاذ أرنولد 
فى اللوحة رتم" ۲ من کتاه عن التصوير فى الاسلام ۰ 

کا تظهر أيضاً على 2 ن من GAN‏ ذى البریق المعدلى صنع Cas)‏ 

ى العصر الفاطمى وعليه نوتبع صانعة ( على ) وكذلك على سلطانية من 
خرف ار کی oa‏ ساط ادف يران ig‏ انم 
de sk‏ حضرة صاحب السعادة امكتور على ياشا a‏ . ولراها أيضاً على 
بعض محف محفوظه بدار ay SN UW‏ ۰ (اأمرب ) 

o)‏ س ج Y‏ الاسلام) 


سے چا امت 


والنسیج ار يرى الفاخر الحفوظ فی ہر شرلمان بمدینة کس 
Ay JEN‏ هذه التطع الى je‏ بصددها 
ولقد زا زاد طلب النسوجات A‏ بربة الفاخر: 2 ازدیادا سر L‏ 
فی وروا = لهو التجارة مع الشرق . وطنت ت الأقشة الإسلامية 
النفیسة en AS‏ 
رؤوس الأموال إلى أن هذه الصناعة الراحة مصدر كبير من 
مصادر الثراء ء فأقاموا مسائع نیچ ی مرا کز مختلفة ء وبدأوا . 
جديا فی منافسة ¿all‏ الشرقية والأسبانية 
۱ وکانت جز رة Mile:‏ تہ الصناع 
الابطالیین - خبرتہم ci‏ والوضوعات الزخرفية الى استه‌ماوها ؛ 
ولا زو فان الغزاة السامین کانوا قد أنشأوا فى القصر الملكى 
عدينة a‏ الرمو دارا شميزة نسح ظلت على ازدهارها بعد أن عادت 
الجر رة إلى الحم السیحی فی Gy tia il Le‏ » وقد زادت 
. المدرسة الصقلیة تقدما فى النسج فى عهد الاحتلال الترمندى 
بفضل اتصاشا بالأساليب البيزنطية على e‏ بد عدد من النساجين 
الى ليونانيين لین أسروا فى غارة بحر ية فر الا رخبیل سنة ۱۱١۷‏ 
de ball,‏ النسج فی القصر اللک . وف أوائل القرن 
الثالث عش yA E US‏ قد أصبح آم الصناعات فى كثير 
ن الدن الإيطالية a‏ ؛ حيث ظہھرت ت منسوجات فلدت 


we 

النسوجات الصقلية تقليداً يصعب معه al‏ بين النوعين . 
وکانت تصدر ہو RT‏ تلك الدن الايطالية الى البلدان الأخرى 
وق te AA‏ ظهر فی النسوجات المريرية 
I‏ یطالیة آتر عوامل جديدة كانت فى ذلك الوقك تؤثر فی الفن 
المسلای ؛ فتى قطمة الديباج الوشاة بالذهب فى الشکل رق ۳۳ 
لا نری الا سد والرا اوح النخيلية Palmettes‏ وا الفر وع النياتية 
والکتابات العربية وغير ذلك مرت تاک العناصر الشرقية 
٠ -‏ الأخرى التى كانت ذائعة فی المنسوجات الايطالية فى ENS‏ 
المصر» تقول لا تری هذه المناصر سب بل ترئئ ایض روخ 
ee‏ ادوم المينية فى آورو يا 
يعزى بنو ع خاص إلى طواری هامة احدثت تغیرات عظيمة 

فى الشرق الأقمی 1 
قنى سنة ۱۲۰۸ غیا بلاد الصین قوم الفول الرحل بقيادة 
قبلاى خان Gl)‏ هولا کو الذى قضی بعد ذلاث على الدولة 
العباسية سنة ۱۲۵۸ ) » وأعس هؤلاء النول فىابلاد الصعن 
أسرة وان Yuan‏ التى ظلت Ke‏ البلاد حتی نة ۱۳۷ . 
وكانت نتيجة هذه Sle gull‏ أن أصبحت مساحة BAS‏ من 
"سيا تمتد من بلاد الفرس إلى الحيط المادى خاضمة مدة قرن 


n $‏ 
من الزمان EL‏ جملة أعضاء من بيت مفولى واحد ل وقد أدت - 
ar‏ 0 4 


ہے 


هذه الظروف إلى تبادل dee‏ فى أساليب القن بين شرق ام 
2-7 وعت فى بلاد الصهن حالية Sin!‏ شيرة الف 
حالیات کا قد استقرت هناك ى عید > eb;‏ 
e Tang‏ واتخذت العربية لغة لا : شأنہا فى EB‏ شأن الشعوب 
اتی انقشر فبا الإسلام . وكان بين أفراد هذه الجالية AS‏ من 
الصناع منم نساجو ا حر یر الذین آنتجوا ذ le‏ 
She Sal fe‏ کات مع ذلك ذائعة الشبرة وعظيمة RCN‏ 
lel‏ ادا KUN‏ وذلك بفضل الهارة الورائية الى 
كانت لانساجين فى بلاد الصين وهی عبد ا حر مند د القدم ۔ و 
cel‏ انسلون فى الشرق الأدق : بہذہ المنسوجات dy A‏ 
الفاخرة Tiel‏ جمل ما أ كبر الاثر فى تطور صناعة النسج 
وتقدمبا فى العالم الاسلای . وأثرت منسوجاتِ الصین فى 
ysl Se alll‏ بية ۳ اشرق N‏ 
لین بعض ul‏ بدیعة لصناعة الج الصينية فى اامصور الوسطى . 
Jey‏ رها قعامة محفوظة فى دانزج Danzie‏ لابد أن کون 
تد صنعت cab dt N‏ الاليك وهو N‏ محمد بن فلاوون 
الذى ری أمعه Ade Et‏ 

ونی الشکل دم ۶ صورة قطعة من الديباج AI‏ 


ترجع إلى أصل wer‏ زخارف تقوم ی أشبكال من من 


«1 1») 7 > all 
: | تد‎ 


( شکل ۳۳ ) — من اخرير . إبطالى فى القرن الرابم عفر 
عتحف Sly by eG‏ 


ا OSES‏ و 9522 
زمیج ہے A‏ 


vi +)‏ ( — شیج من ¿A‏ ۰ صیی 3 oa‏ اناك => او الرابع poe‏ 


- ٤ = 
cally ES تن‎ 
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الیوان المرای الذى يعرف سم العتقاء ؛ ومن !ا راوح ۱ النخيلية 
(AU)‏ ومن E MSH‏ بية » مرسومة 2 كلها فی أشرطة 
ucts‏ کل سے ہے شريط من زخارف هندسية ‘ 
وتعتار هذه القطعة وفع . O Es cr‏ ون ہو والأصل 
الذى. اشتقت منه زخرفة الطیور ور فى الشکل ر رھ ۳۳ 
ول يكن استخدام ا حرایر الشرقية فى عمل الملابس الكنسية 
مقصوراً على العصور الوسطى بل بده أيضاً فى عصور متأخرة . 
ار الصلاة الذى coy‏ صورته فى الشكل ۳۵ مصننوع' من 
نسیج فار سی برجم عهده إلى آخر القرن السادس عشر وأو ائل 
القرن اسایع عشر . وعلى هذا النسیج زخارف det‏ غير BY‏ 
in A‏ منه لباس aby‏ القسيس فی أثناء اقداس : 
أو لان E‏ وجودہ یق Soe‏ من 'المساجد . والعناصر 
الأساسية IA‏ النسيج iio‏ من ya!‏ بريدون ‏ ثیاب 
البلاط. وى کت وزجاجات: اھ ر وايقفون بت 
فروع db yb.‏ دقيقة متص ا بعتا ببعش ضا ل أوراقاً وزهورا 
من النو 3 الذى كان صنناع الفخار الأتراك فى ذلك الوقت 
بقلرونه Gol‏ تقلید ء وق BLU‏ احصورة بین رسوم ‘Via‏ 
۱ الشبان ری طیوراً deso‏ على محو بظهر أنه zu‏ بالأساليب 
des Lis‏ کل حال فزن هذا الرسم ES‏ واحد من. 


= Y. — 


رسوم أنيقة ببيجة كانت ذائعة فى مثل هذا الدیاج إبان المصر 
الصنوی . وف القطم التی كانت أ کر أناقة وأعظ أبہة Nye‏ 
الیل إلى السحة التصويرية حتی لقد كانت PE‏ عدۃ مواقف 
من قصص غرامی ةکقاباۃ خسر و وشیرین » وقصة لیل وا جنون » 
کا كانت تزينها BE FLT‏ طبيمية غایة فی الإبداع والدقة 
تظهر فبا الأعشاب والشجيرات الذهبة ء وتتخلاها أنواع الیوانات 
الستأنسة منها والتوحشة مرسومة بطريقة تبث فما ALN‏ 
وتكسب القظمة il,‏ وسحراً عظيمين 

ونم رسوم على قطع حريرية كانت Ly e‏ حافات 
( كنارات ) اللابس الكنسية » وجحوعة هذه الرسوم من 
SETS‏ النسوجات فى عص ر کان فيه النساجون 
الأتراك والإيطاليون يجب د كل جماعة مهم « وتصیب be‏ من 
النتجاح فىتقليد ما تنتحه ا جاعة الأخرى من النسوجات ؛ ES‏ 
. كان من الصعب على الخبراء:أحياناً أن میزوا فى بدض.هذه 
النسوجات بين ما هومن‌صناعة أورو dy‏ وما هو من صناعة شرقیة 

وعلى الرغم من أن مار الصلاة الذى عر ذ كره حديث 
المهد وأورو بی الشكل » فان زخارفه تركية من طراز GUS‏ 
اسیا الصغرى فى القرن انحامس عشر . Gils,‏ هذه الإخارف 
التركية bald‏ حالاتہا مرن أشرطة UP‏ فما رسوم 
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أولا رسوم نپا وجری فی منحنیات متضادة » فتتقابل فى 
بمض الأحيان . وأما أرضية الزخرفة فتملاٴ برسوم على SE‏ 
شبكة » وف بعض القطم زخارف تقايدية معقدة إلى حدما » 
وه سومة فیعیون الشبكة » كايظهر ذلك فى آهداب ( کنارات) 
اللابس الكنسية de.‏ نرى فى قطع أخرى عناصر زخرفية 
مشاببة تبدا من المواضم التى تلتق فما الاشرطة 

ومثال ذلك مانراہ فى قطسة الديباج الفاخرة التى بوجد 
رسمها فى الشکل رقم ۳۷» وفیبا زخرفة منسوجة بالذهب وأرضتها 
حمراء قرمضبة » وحدودها زرقاء اللون » وق أرضيتها الجراء بض 
بقع زرقاء . وف الفراغ ا حصور بين الزخارف الرئيسية رى رسم 
شبكة من الزخارف الثانوية CA‏ منہا زهور الورد والزنبق 
والقرنفل والارجس 

وع براع ae‏ 
تولف المنصرالرليسى هذه الزخرفة 
أخذ الإيطاليون pele‏ الزهور 
الرسومة فى الشكل رقم حم کا 
أخذوا العناصر التی تشمها کل 
الشبه » والستعملة فى قطعة و )٦‏ س متقار oe‏ 


القطيفة الى يرجم عهدها dl‏ اناد شر کیو ہو 


— YY — 


"خر القرن انلامس عشر والرسومة فى الشكل رتم ۳۸ 
۱ و القرت السادس عشر ابتدع الساجون de a‏ 
والأتراك — الین كانوا يتناو بون قصب Gell‏ - ضروبا 
معقد ةكثيرة موضو ع الشبكة والبرعوم وزخرفوا القطيفة الفاخرة 
— التى كانت محيوبة جذا قى هذا pall‏ - بالطراز الإخرق 
اص الذی أصبح منذ ذلك الوقت By de‏ يبا 
| وقد رس re,‏ زخرقة بن هنا التوع للقطيقة 
القصبة su‏ ذات الألوات الأخضر والبرتقالى والأييض ' 
والذعی ~) انظر الشکل دم قر (va‏ ۔ وكان ذلك منه محاوله 
قر ندة لاحیاء تلك النسوجات الفالیة _ 
أما السجاد النى Es Ma‏ شيئا لاغنی عنه » ققد جاء 
bai‏ من الشرق » وکان من الکالیات الى لا يصل إلا _ 
الو & st A; ¿e‏ الذين كانوا فى يادى' San N‏ 
er‏ تفع به . واأسحاد. 


)@ ولولم مورد بش William Morris‏ عام ۱۸۳١‏ وار wad‏ 
VE Sp ye‏ كفوزة 'وأصبح كاتا Lol,‏ قضلا عن استعدادہ افو _ 
GHA‏ ماه پتخذ الفنون الزخرفیة حرفة له مدة سنين عديدة عكف 
بسدها على اتألیف والتزنجة غير تارك للقن إلا أوقات الفراغ » شکب 
تصائد قصصية عن الحياة عند الأغريق وق العصور الوسطلى ¿ وتنا ل !ف 
LEY‏ 2 الأوديا 6 و ظ الأناد 6 q y‏ تمس الامم a‏ 
js‏ سنة ۱۸۹ ۱ ( العرب ) 


we 
الهس الذى يبه تسیج‎ el قدي جدا ق الشرق سواء منه‎ 
العقودة‎ Jl النووع دی اليوط‎ ٦ Tapestry « التاسترى‎ « 
. فى النسيج » والتى ينتج عنہا سطح له وير یشبه القطیفة‎ : 
oe ۱ eae 0 و‎ - 

وقدعا کان السجاد تخد ف الشرى Laer‏ انوم أو غطاء 
SS » gg ۳ >‏ - 5 5 
الحدران او فرشا للارص 8 وتدل >( السحاد الشری re)‏ 
الصور الإيظالية . على انه معروفا فى آوربا منذ القرن 
ال او ع على أقل rn) ds . LE‏ السادس عشر 
یح الجا دة دق اس ٠‏ ودل الونانی التار یخیة 
Je‏ آن ۱ u‏ ردینال Cardinal Wolsey ° De Jy‏ مکی ف dase‏ 
۰۱ بساعدۃ ne‏ البندقية من الحصول على ستين سحادة 

شرقیة وضعها a o pats‏ هاميتون che‏ ت Hampton Court‏ . 
‘fds‏ هذه السجاجید کانت es‏ امادج a lal > a‏ صور 
m‏ جوا صور ry‏ السجاحید السرقية — پر ورک e‏ 
EEE‏ وقد صار وم مره وش اند TE TE‏ 
er‏ سجاجيد Y Holbein GU ye‏ يظهر فى إحدى لوحات هذا الصور 

(A) UY 

(۲) ہو توماس ولزی ولد فی ch ol‏ باتبلترا سنة ۱۷۱ 
واتظم قى ساك الكنيسة ثم اتصل بالملك عتری „UN‏ الذى عينه آستنا فى 
SS‏ » وظل ولزى يتقلب فى التاسب YU‏ حق بلغ الذورة 
تی عصر عتری الثامن » ولكن هنری کان واب و نم على ولزى عندما 


رقض الواققة على زواجه من آن بولين رده من وظفته وصادر Sut‏ 
Coit) ۱‏ 


Ne 


هولباین Holbein‏ واتی JG‏ مقارتہا عا Y‏ يزال باقياً .رف 
السخاجيد الى كانت تصنع LT‏ الصغرى میں 7 
قصر cy‏ ون Boughton House‏ بنور ig‏ شیر Northampton-‏ 
shire‏ ثلاث سحاجید صنعت at RL‏ أذوارد منتاجو 
guias Sir Edward Montagu |‏ ج فی حاقتپا ol:‏ (رنکه 
EN:‏ سنة ۸۵٥۱ء‏ وهذه السحاجيد الثلانة من نوع کان 
تعر ف tio‏ يعرف الان باسے السحاجيد التركية SA‏ 
بأشكال زخرفية زرقاء اللون على اف حراء ء وم بمض‌تفاصیل 
صفراء اللون ء تزيد الزخرف حياة وروتتاً 

وف القرن السادس te‏ وصل الصناع من y‏ بصناعه 
.نسح السجاد إلى درحه من التقدم ( لم بصل Cel‏ أحد قبلهم 
ولا بعدم <. فاستطاعوا عهارة تادرة إنتاج أنواع ع ألا نظير لها فى 
SH‏ وف متحف فكتور با با Victoria and Albert Sly‏ 
الآن واحدة من تلك التحف ألفنية النادرة الثال آضاها ن مدينة 
أرديل حیت ظلت قرو فى مسجد الشيخ je‏ الدين جد Au‏ 
الأسرة الصغوية 0 

وق الشکل رقم ۰ صورة جزء من هذه السجادة الكبيرة 
وهی ذات صناعة فنية بديعة ci GAS]‏ ل Í de‏ کر من 


“لائين ألف الف عقدة دقيقة بنسبة ۳۸۰ عقدة فى النوصة 


( شکل ۴۸ ) س غل مین ٠‏ (شکل ۳۷ ) سل نیج من 
>t‏ . إيطالى من القرن ا ریر . آسیا الصغرى فى الفرن 


الادس عشر . عتحف #کتوریا ااسادس عفر . عتحف الفاون 
وألبرت . الزخرفية فى باریس 


کت 


EN 
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شكل ۳۹ ) س عمل من الحرير . من نسج ولم موريس سنة ۱۸۸6 
Sly bs wes‏ 
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الر بعة الواحدة . وفى وسط النحادة الل كورة dale‏ 5 يها 
مضرس كأ سنان النشار وحولا جامات أخرى صغيرة wy slag‏ 
الشکل مدیة الطرفین » وكل ذلك نزينه زهور وزخارف نباتیة 
بألوان براقة . وفى كل ركن من أركان أرضية السحادة المستطيلة 
تری را يتكون مرت ربع الوضوع الزخرفى الذى بتوسط 
السجادة » والذى يتكون کا VI‏ من جامة کبری حوطا 
جامات صنيرة . E‏ السحادة شديدة الزرقة تذطمها زدور 
یانعة تنيت من جذو ع dde‏ . وبين هذه الزهور تریتان 
می‌سومتان کا Ly‏ معلقتان فى المواء » وقد آلفتا بذاك مرا کز 
ثانوية فى الإخرفة . Ul,‏ كنار السجادة أو ( حاتها ) 
فحدود بخطوط هامشية مستقيمة » وعاوہ بدوائر ومستطيلات 
ذات فصوص ومزدح برسوم الزھور والزخارفٍ النبانیه > وعل 
أرضيتهالزرقاء رسوم زهور وزخارف نباتیة أيضاً — وترى فى 
طرف من أطراف السحادة مستطیلا فيه ky‏ شعر لاشاعی اافارسی 
حافظ الشیرازی ۴۳ . وقد کتب فى أسفله المبارة الآنية : 
« عمل بيد بنده درکاه مقصود GEO‏ سنة ۹۰٤‏ »× 
ed 0)‏ ناس ینت 
سرا زاین در حواله کاهی نيت > 


ومعناه :2 LLY‏ لى ف الدنا إلا er‏ ولا حى لرأسى إلا هذا الاب » 
| ( العرب 


3 APR رر هتا اجن أقدم‎ Ads 


wi‏ رمت ر ab Cle;‏ بلا 3 وهی أقدم ماکان ne‏ روف ن السحاجید 


rl‏ 1 00 ان Dew ¿AL os yl J ¿la‏ )32 آخری وي 
A TE‏ 
Poldi Pezzoli Jaja coals‏ فى میلان : وعایہا ما ید امب 


(D 


من صنع غياث الدين جاتى فى سنه ۱٥٢١‏ 


3 in BR ال‎ cl: “az 
من الام من سج ااسیحاد دی‎ Ose الاور‎ Final وقد نعم‎ 
4 الشرقيسة الیدو‎ dy اول الاس ااطر‎ ۳ Dead ر وکانوا‎ El 
اط رکه‎ 2 ac ores اید‎ 4 a فہا‎ OS sti 


= ہم استخدموا ok 1 MG‏ رد 2„ 3 كا ميكا نيكية 


کت . و ‘ ين ری 2 lle‏ السحاد دالصنو ع بالآلات والذى ذ ce‏ ا استما 


ca 
¿DY لان کی من الرسوم 35 عن الأصول‎ 
من الأساليب القدعة‎ La, ولاست‎ 4 AM Gl روخ افتضاعا‎ 


e 


لی أن هذه الحاجيد الأثرية اامتيقة خالدة ال کر : غالیة 


)1( یی Lu sn. Veda‏ ر فپارمی عدا نمه : 


eee 1 le beh غات الد دن‎ A 
“3 a e کچ حور‎ Sei شد جعي غات‎ 


ehe . 474 >>‏ فة ا ALL‏ تم ملد ها ی مه ۹۲۹ عن 


ue ao غنات ال‎ “> 


۰ ارت‎ ER 5 3 تسوا ٭ندذقت‎ _ sy ges a ae ۳ 
رأىالذن قراود‎ ۳ Che و لکنا‎ ۲ 3 A a ۹ نسم پھر أون‎ oy Rn 


al) eya 


— ۱۶ — 


لقيمة » عظيمة القدار ء وذلاك بنسيجها الذى یش به القطيغة 
ا كثر منہا بما تراه عليها من رسوم وزخارف 

وإذا تركنا زخرفة السطوح المستوية إلى الزخارف البارزة 
رأينا أن الحفارین والثالين المسلي ن كانوا يتبعون نفس الأساليب 
الزخرفية التى كانت تسود صناعاتہم الفنية الأخرى Wie.‏ 
نلاحظ أن dl‏ وصناعة التاثيل فى الإسلام خاليين من تنوع 
الطراز والأساليب الذى يسود الزخارف البارزة الأور بية » وی 
الزخارف التى أ كتسبت من تقالیسد المفر والتصویر مالم يكن 


( شكل 4١‏ ) — حشوة 
dls‏ الحفور . مصر فى 
الفرنالماعر آوامادیعش . 
دار الآثار العريية بالفاھرۃ 


معروفاً عند السلمین . فنحن لا نكاد 
ری فى صناعة الفر الاسلامی إلا 


تكراراً لموضوعات زخرفية تشابه أو : 


OSG‏ ہی بعينها الوضوعات الزخرفية 


اتی aly‏ مستعملة فى صناعة النسج :۱ 


وف تكفيت المادن وف التصوير . وقد 
مخذتهذءالرسوم كوضوعات زخرفية 
بطرق غريبة عا ألف الأور بيون . 
Glen Jb‏ كان يستخدم لاز بین 426 
خطوط مذهب أو یستخدم كوضوع 
زخرق لقطعة من الديباج كان السلمون 


لا يجدون حرجا فى حفره فی الحجر على سطح تبة على جدران 
جامع . والحوض الرخامی المبين فى الشكل رق Er‏ والذى يرجع 
تار یه ی سنة ٦۷٦ھ‏ ) ۱۲۷۷ — ۸ء) وعليه کتابة 
En‏ محمد Gul‏ سلطان ale‏ » وعم لو رخ al‏ ادا » هذا 
an‏ بظھر A‏ کف امخذ qe‏ لنفسه موذيعاً زخرفیا کان 
Cn‏ فى dr‏ صناعات اسلامية أخرى : وهذا الرضوع الزخرق 
مكون فى جوهره من MG‏ دم te‏ ويمكن أن تد هذا 
ام فی الجانبين إلى حد لا نباية له » وتكن الزخرفة Be‏ 
CEL‏ وقد : ند فی الجانبين و إلى del‏ وأسفل OF‏ من 
en‏ رخرفه ة عامة 
وم سے تشبه رسوم es NE‏ حفورة 
فى حشوات تابوت لشيخ توف فى سنة 2۲۱۳ (0۱۲۱۰) 
۱ وخفورة أيضاً فى الافريز الذى بجری فوق هذا التاوت کا هو 
bie‏ 7 الشکل رم ۳ ۳ . وهذا التاوت gol‏ محفوظ فى دار 
الآثار العربية إلا Lu‏ منه فى متحف سو ثکنسنحتن South-‏ 
Kensington ;‏ 
وكانت صناعة الحذر فى NE pall‏ 
لیخیل AIN‏ نافذة کا هو مبین فى شکل رقم 4١‏ النی SE‏ 
حك ة محفوظة فى دار yall UV‏ بالقاهرة . والإخارف الدورة. 


a Von 'للوح رف‎ 


مکی 
rad‏ 


EG figs 0 sg 
وا وت‎ E 


( عکل ۳: ) س rs‏ ضرغ فى القاصية . مؤرخة سنة ۱۲۱۹ 


Ges‏ کتوریا وألبرت 


— va — 


فى السقف Atl‏ الذى. بری فى الشکا ل دتم ٤‏ فاطية العلراز 
على رغ أنها من صناعة صقلية 7" . وفضلا bad Le‏ الحشوات 
ا حفورة حفراً عیقاً من دیع الاثر فى هذا الستف » فان بين 
زخارفه النباتية حيوانات ونباتات Bde‏ وذ ت كله من Nee‏ 
التحف الفاطمية التى كانت تصتع البلاط وللاغراض الدنيوية 
حيث كانت الرسوم الادمیة شائعة الاستمال ۔ 
وی هذا السقف اتظهر أساليب ب النحار بن ال لين نی صناعة 
AE‏ ء وهى الأساليب التى دفتہم إلى اتخاذها اعتبارات عملية 
وزخرفية فى نفس الوقت . ذلك لان ندرة الحشب اللائم المتاز 
والأحوال ال جو بة التى جعلت االحشب عرضة التقلص والالتواء » 
كل هذا أدى بالنحار بن إلى nai‏ تصغير الحشوات echt‏ إلى 
أكبر حد کن > وننجت عن ذلك بالطیم زيادة متناسبه 
فى إطارات المشوات ٠.‏ 
٠:‏ وقد وصل النجارون Es Bet ell‏ إلى طريقة 
فى الدقة A‏ ل ی سور 
فى متاه الصتم وتنوع الرسوم ء فاستطاعوا بتعشيق هذه 
الحشوات تألیف آشکال کان المسلدون مولمين بها كل الولوع 


wm‏ هنا dal N‏ مه ن الکابلا پلاتینا » و !نا تواقق الولف فى 
:لفول Ob‏ زخارنه قاطية الطراز » ES‏ 
''فاطمیة 'بست فى دقة هذا القت ولا نی جاله (الممرب 


— A. — 


ولمل هذه الرسوم الكونة من ARNM‏ 
المشقة حول أشكال تجمية ¿ هى ATH‏ ماظهر عايه الطابع 
"الاسلای أو أ كثر ما قدمه الاسلام لفن الزخرفة . وقد استخدم 
الصناع هذه الرسوم فى الفنون ا حتافة de‏ أنبا أحن ماتكون 
CAN ge‏ الذى اعب دوراً كبيراً فى تطور هذا النوع من 
الإخارف . وقد اشتغل فنانون مبرة بعمل هذه الرسوم فى جميع 
de‏ العالم الإسلاى . وان صح أن هذه ازرم col‏ 
فى العصور التأخرة كثيرة التعقید ودب ما الاساد فصارت 
عرضاً هندسيا جافا ء تقول إن صح ذلك AO‏ السيطة 
كانت أبداً وسائل AS‏ لاظهار 
الألوان الننية التى برعت فا 
ااسقر به الإسلامية إلى حد بعید 
وف الشكل رقم ١۷‏ زخرفة 

من هذا النوع . وش رتيب 
بدیع انحوم gl‏ عشر به رسعت 
داخل أ شكال مسدسةالأضلاع . 
وقوام هذه الزخرفة الرسم البين 


فى شكل 4۸ الذى رسمه « ميرزا 


أ كبر» مبندس شاه الفرس یف yA‏ 
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أوائل القرن التاسع عشر . وقد حفظتکثور مرن رسومه فى 
متحف شکتوریا وألبرت . وحن ری فى الم الأصلى أن 
الدوائر والخطوط التى استمان بها LM‏ على تُكوين SN‏ 
هی ab Le‏ بآلة مدببة على A ir‏ نفسه 
قد رس بالواد.علی هذه القاعدة . ولمل الطریقة التى Epia‏ 
هنا ھی الطريقة التقليدية التى كان يستعماها الصناع الشرقیون فى 
مصانتهم » ومی ع ىكل حال is‏ الوقوف على الأسلوب الذى 
DRONA‏ 

6 
اھر 


do كان الرسامون الشرقیون‎ ١ 


فی |ام عمل عکن القيام به على 
آسالیب متنوعة و يشهد بذلك 


4 هذه‎ 9 SU: الكثير‎ 
SNA 0 


ز١(‏ 
الرسوم” 1 
ام 02000 AMA‏ 
وق مصراعی yal‏ لارسم اأصور فى شکل ٤۷‏ ۔ 
ات من رسم Gt‏ أ كير . إيران 
rl‏ برجم 4دا ٠‏ فى آوائل القرن التاسع عفر 


إلى القرنین الراہم te‏ والخامس عشر» والمرسومين فى KEEN‏ 


st)...‏ الأستاذ ج - جرا G. Bourgoin‏ تو مائق رسم 
من هذه الرسوم الغريية 5 Le Trait des Entrelacs > «tS‏ ` 
Paris 1819 )‏ ) . > أن الأستاذ ! . ۰ . E. H. Hankin ¿So‏ 
قد صرح عهارة غير عادية بعش أمثلة كثيرة التعقيد من هذه الرسوم فى 
The Drawing of geometric Patterns in Saracenic „LS”‏ 
art, (Calcutta, 1925) :‏ 

)1 ج ۲ س الاسلام ) 


= كولم عب 


so‏ وا ری الشرات صغيرة جدا ER Si ES‏ ستبدل 
اماج ب للشب فى صناعتہا : فأصبيح cal Gel pall‏ فى الاداع 
وا یخی و col alli tol dy‏ يكرت خل الشوات 
Gb;‏ تباتیےة بارزة Bey‏ دقيقاً ومديباً » وف الآخ ركنتت 
'الحشوات برسوم هنادسية خاصة . ومن ا حتمل أن تكون 
هاتان التحفتان: LA‏ مرن آثار pe‏ یشببان فى الرسوه 
والزخارف' Te‏ خذو ib‏ متحت re‏ وألبرت وكان 
GIL‏ قایتبای )1:89 — )٥٥٤١١‏ قد شیدہ بمسجد بالقاهرة » 
5 هدم امسجدة ۰ فى القرن التاسع عشر ليفسح الطريق لشق شار ع 
جديد ll‏ 2 

اوقد eal‏ السامون iaa bee Us ls‏ 2 1 ا صنموها US‏ 
| مها من الاج EN‏ زخارف A‏ مكتتة 
0 و Silly BR‏ شركانت تشتغل فى قرطبة مدرسة من 
حفاری العاج على طراز واضح من بدل على أن عهداً غير قصير 

التحر به كان قد مهد له . ومن UY‏ الى وصلت إلينا من 
هذه الصناعة التى حن. بعسددھا العلبة الأسطوانیة الرشومة 
فى شكل ٥۹‏ . وأصلها من كاتدرائية زامورا Zamora‏ وهی 
AE ab ses‏ فى متحف الآثار باريد . وحول lle‏ القبب 


aap ah‏ أن al‏ اصنعت لاخلیفة gu‏ ااثابی فى سنه 


م٣‎ — 


4 م لديا ازوجته أم الأميرعبد الرحن . وهذه ااتحفة . 
فى أجل GL‏ تجوعة 2 تشمل lit‏ عديدة .شاببة صنعت فى قرطية 
حول نقس التاریخ . .والتجفة اتی of‏ بصددھا sic,‏ كلها 
نزخارف نباتیےة ade‏ وطواؤ يس وطيور ای وأنواع . اع من 
االحیوان . Shey‏ تحف آخری من هذه المجموغة فى Wt‏ 
وباریں Bus‏ من البلاد وهی تشه 3 فى شكاها وصناعتہا au‏ 
السابقة ؛ ولکن زخارقيا ختانة « تانبا تقوم على دوائر das‏ 
ذات فصوضص محتوی على أشكال ادمية ; eb Je‏ الرسم 
الموجود على علبة الماج الستطيلة المرسومة فى الشکل رٹم ٠٥‏ 
وهذه التحعهة من e‏ صناع عديدين KE.‏ ن آن ت مين أسهى 
اشن میم وهأ ( خير وعبيدة ) مکتو بین على حشوتین قاما 
ea eat‏ لوف + فى البلاط 
كتب ace!‏ وألقابه كتابة ظاهرة فوق Pia‏ 


.)١( ۰‏ هذه UM‏ تكوب علیہ ( ہرک من ا دام عبد الہ السك ۱ 
التتصر بال أمير المؤمئين عا أعس the‏ للسيدة أم عبد الرحن على يذى 
. دری atl‏ سلة ثلث وخین وئلاث ماية ٤)‏ ولیس دری هتا ما إلملية 

بل کان من ن Sil‏ فى بطانة ۶۱ ادال سی وا 
3 ورة Ag Was‏ ا حاجب التصور st‏ عانر .. . ز المرب ) 
)0( هذه التحفة مکتوب عليها es):‏ برکامن اله وغبطة وسرور 
۱ وبلوغ أمل pal, jth J‏ أجل الحاحب سیف الدولة عبد الملك 
ابن النصو: Aldeas‏ بسله على ¿Mis‏ غير sen‏ = 


وناك فرع آخرمن صناعة الماج نراه فی شکل 6۱ ۰ 
وهو Gis ‚ke‏ مستديراً عليه es‏ سی 
وق alee‏ السطح . lia,‏ الصندوق مثال من est‏ ین LA‏ 
Dada su‏ 

وقد وضلت Lal Ur‏ صنادیق من العاج أسطوائية 
ومستطيلة ولا زخارف علا » غير تذهيب ونقوش بالألوان تقوم 
على دوائر فیہا أشكال آدمية أو طيور أو حيوانات أو أزهار 
أو أشجار أو خطوط de‏ شکل عقد . وطراز ode‏ اازخارف 
يكرا بالخطوطات المذهبة . و يرجم تاریخ هم یره ن 
الصناديق إلى القرن اثالث عشر » و بقال إنہا عربية من صقاية 
وان لم بشت ذلك بعد . وبری فی الشكل or‏ مثل للمذه 
الصناديق نقش غليه فارس فى الصيد را کب oily‏ مر أليف . 
ولقد كانت هذه الصناديق العاجية ذات الزخارف النةوشة 
أو الحتورة أو الفرغة AS‏ العطور آواطلوی ‏ 
ولأغراض أخرى مشابهة . وکانت فی أ کثر الأأحيان کا 
سے Elias, in She‏ ص03 
ETA‏ عمل خير » (العرب) 
)1( ظلت صناعة الف ر فی الماج: عصر مجهؤلة TU‏ حق کشفت 


حفر یات الفطاط Lat‏ عن عده عاذج bil is red! e ala‏ لونی 
bin,‏ ۱ 77 


لاو حة رم ١7.‏ 


REDEN 
73 A La نے‎ ~ 


0( س علبة من Lil‏ ا الحفور a. abs.‏ ۵ء٠٢‏ 


کاندر vola b as!‏ تصو بر ot‏ ماس 


— وم — 


Ue — ) ۰۳ re)‏ من العاج 
المتقوش . عربية من صقلية فى الفرن 
الثالك pce‏ . عجموعة dol.‏ 
فى بارس 


تشہد بذلاك العبارات التى قد 
تكون مکتو بة علها — تصنع 
Pula‏ وأقدم هذه 
الصناديق من ol‏ وثائق الفن 
الاسلامی فى بدايته . وقد وصل 
إلينا كثير منها فى حالة ae‏ 
من الحفظ . على gl‏ حعمل أن 
نکون الصنادیق ذات الزخارف 
الحفورة مذهبة وملانة فى 
الأصل . وذلك بالنظر إلى 


آثار اللون التى لا تزال ظاهرة على بعضہا ء ولا زال فى بعض 
الصناديق (الفصلات) و (LLL)‏ وكل هذه أمثلة شالقة 
لفرع صذير من قن الصناعات المعدنية 

والآن نسوق مثالا أخيراً نهارة السامین فى الفر : هو إبر 
من البأور الصخرى محفوظ فى کنو زکاندرائیة القديس عرقص 
بالبندقية » وموضح فی الشکل 2 or‏ . ولٰذہ التحقة اایدیعة 


a!‏ 2 الحلا ء الفاطمیین فى مصر 


أمرية تار بخیة لآن عايها اسم 


AA 3‏ يوك al ode‏ وأتبلوا على حیازجا ir‏ ا لی 


( العرب ( 


ay ee 
ریی.البلور به 4 التى ذ 5 کرها المقريزى فى‎ ANT ولملها أحد‎ 
فالواقم‎ . 1١07 عن الکنوز التى 7 تبرت سنة‎ OS 
آن الأباريق الذکورة كانت تحمل اسم هذا اللليفة . وم‎ 
a فهذه الفحفة بصناعتها وزخرقتها‎ ٤ A يكن من‎ . ۱ 
4 7 A الاسلامی — کان سب‎ dal al من‎ | 
| ۱ are 
أشياء نستخدمبا كل يوم وندين بشىء من مادتم‎ és | 
كتينا الطبوعة هى أوسم‎ Joly » أو صناعتها أو زخرفتہا للا سلام‎ 
قرغ أ لو لرل ان غلا‎ Psst هذه الأشياء‎ 
. الكتب بالشرق بعيدة » فان الطرق الحديثة فى صناعة الكتب‎ 
من مبارة السامین ومشروعاتهم فى هذا‎ DES Bs ق دکبت‎ 
أن نشر لفات الإسلامية‎ des الیدان بان‎ 
ay bh بالطرق الميكانيكية | | يبدأ الا فی العصور الحدیئة » اما‎ 
۱ وكانت هذه الطريقة الأخيرة‎ . ie المطزعية أو بالطبع‎ > 
خط‎ Galo محبوبة بنو ع خاص لأنها كانت ت محتفظ احتفاظاً‎ ۱ 
نفسه . وق دکان للخطاطين والنتاخین الکان‎ LL أو‎ ¿En 
SLY الأسمى والرتبة الملیا بين الصناع فی‎ 


)۱( ومن ثم وصلت الینا میاه أعاظم افطاطن فى الاسلام Ey‏ 
ا مواۃ فى جیم seal‏ على اقنتاء تماذج من كتاباتي . (الرب ) 0 
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بکاندرائیة سان مارك بالبندقية 
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| ومع أن فن الطباعة كان قد أتقن فن biol‏ قبل أن بنتشر 
U:‏ الإسلامیة من طو یل » فانتا مان اک ols,‏ 
كانت. عاملا کیا Lol‏ تكن al‏ المواما ل فى تطوز فن الطاعة . 
فالورق — وهو اختراع gue‏ قديم — عرفه السامون حون 
استولوا على س مرقند نة ۷۰۵ ask‏ صناعته من الصینیین ۔ 
ثم انقشر استعاله بعد ذللك فیضری الما م الاسلاعی . وهناك عدد 
كير من الخطوطات العربية الکتوابة على الورق يرجم غهدها 
. إل القرن التاسع .. ولکن الورق: ل : نرد إلى آورو ہا السيحية 
حتی القرن ie JU‏ نادر الوجود فما ابان القرن 
te ON‏ والسلمون م الذين Lal‏ أول الصانم الأوزبية 
للورق فى أسانيا وصقلیة ومنبما انتقات هذه الصتاعة إلن Lillo]‏ 
. ونا أصبحت صناعة الكتتٍ ف القرن الحامس عشر ناعة 
تجار بة بفضل إدخال الآلات اليكاتيكية أصييح الورق مادة 
أساسية فى إنتاج هذه الكتب : و بدونه لم يكن يتيسر لاطباعة 
ان تتقدم هذا التقدم الذى راه الان 1 
سا يكن من شى« فلیست الطباعة الخديثة مدينة O‏ 
بالورق فغسب؛ إذ أننا ترى مسحة شرقية غالبة كانت تبدو على 
الكتب الجلرة فى مصائع التجليد الإيطالية OW‏ القرن الحا 
شر lu Le‏ 61> فى أساليب wall‏ و0 : 
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تقشبع بها وتشعها فى الخارج نوا ای سر اغارات 
اذ ذاك al‏ شائعة فى طرق التحلید الإسلاءية وهی « الأسان » 
الى بطوی GE‏ الأطراف الأمامية من الكتاب ۰ ولا تزال 
هذه الظاهرة باقیة فى جلید بعض السكتب الصنوعة مث ل کب 
الحسابات ودفار المصارف العروفة اسم > Pass Books‏ < 
ووجود «اللسان » فى هذه الكتب والدفائر ڈکرنا ہأئرااصناعة 
ag‏ فبا xs‏ | 
ولقد أوسى الصناع المسانون إلى صناع الترب طریقسة 


. فنى العصور الزسط کال‎ ٠ جديدة فی زخرفة جاود الكتب‎ - ٠ 


الجلدون الأور بیون غالبا ما يزخرفون ade‏ بطبع رسوم 
عليها ء مستعینین فى ذلك بمكاس معدنية . وقد تيسر بہذہ 
الطريقة الوصول إلى موضوعات زخرفية جليلة SW‏ فبعد أت 
کیرٹ الكابس وزادت زخارفیا YE‏ إبداعا ذاع Jero‏ 
زخارف دقيقة الصنغ ES‏ حافات (ALT)‏ ورسوم 
a‏ وتسمی زخرفة غلاف الكتب برسوم مطبوعة 
بالات جاح Blind tooling‏ الاصطلاح gal‏ الا جلیری . 
وکانت الزخارف التی تصنم مهذه الطريقة بارزة فقظ حتی بدأ 
الصناع الشرقیون يزينون الرسوم الطبوعة Whole fe‏ المنخفضة 
بصبغات ذهبية . وقد أدخل هذه الطریقة إلن sgh‏ با اجلدون 


. AR نے‎ 


للسانون الذين أقامواف البندقية ۳ واخر القرن 09-01 
استبدلت dL‏ الطريقة طریقة جديدة كان التذھیب فہا 
Bo cut,‏ قويا bie‏ الآلات HAL‏ على صفالح من الذهبٍ . 
ويظهر أن هذه الطریقة المديدة نشأت فى قرطبة . نم أصبحت 
a‏ ن السادس عشر شائعة الاستمال بين ا جلدین المسامين 
والمسیحیین على السواء ء ذلك ¿de‏ من أن الطريقة الشبرقية: 
القدعة فى التذهيب A‏ ۾ تندتر تماما 
ae Zeil,‏ توصل un‏ الشرقیون فى تذعیہم تظهر 

فى الوضوعات الزخرفية ة البديعة الى زین بها جر كتاب Ez‏ 
عهده إلى أواخر القرن ارام عشر أو أوائل القرن انامس عشر 
٠‏ وقد fetal‏ صورة باه فى الشكل رقم of‏ 

وتعتبز هذه الزخرفة آعجوية من أعاجیبٴ RAN BSN‏ 
الدقيقة » أخرجتها بد فئان ضہور El lado‏ عدة واستعان فى 
quis lab‏ آلات بسيطة . 

Kall ds‏ رقم مو ca‏ جر کتاب Ab‏ بعض الطرق 
الإخرفية الأخرى ۳ استعملها الجلدون الشرقيون ati‏ 
سابقة al‏ السابع عشر ؛ وهو القرن الذى صبنع فيه حلد. 
الكتاب الذى يمن بصدده . ولمذا النلاف الجلدى القرمزى 
اللون زسم مطبوع فی وسطه ومزين بالتذهيب . وفوق هذا ۱ 
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الأوسط ces‏ وفى كل رکن من أ ركان الفلاف جامات 


أو أجزاء من جامات مفرغة فى السطح ومزیشة بزخرفة تشبه 
( الدانتلا ) مقطوعة من جلد أبيض رقیق وملصقة على أرض 
سوداء . و بظهر على أرضية الغلاف منظر عام مؤاف من أشجار 
وحيوان وطيور بینہا OS‏ من الشرق ٤ al‏ وکل هده 
منقوشة 4 بالذهب . 

وفی الشکا ل رم er o‏ من صنع su‏ 9 
القزن الدادس عشر وفيه شكال مفرظة کالمامات الى س 
ذكرها وفيه زخارف منقوشة يظهر CAU‏ 

وجلود الكتب OLY‏ الصنوعة فى مصر( شکل ۳ 
اوس کیا مه E‏ ول كل کی 
أركان e‏ ربع جامة u ALLÍ.‏ فزخارفیا 1 
أنواع من نفس هذا الطراز الذى رأينا أنه وجد نی نواح عدة 
ی توا ان e la) ae‏ ) جد كتاب 


الود Loy‏ مجاماتہا اوسلی Si wie Li 7 i‏ 
الأركان bss‏ اللکونة ut‏ خطوط إسلامية الطراز وع 
ذلك . 


وی الشکل ر 0 مه ری هذا اانظام E‏ ظاهص ۱ 


١١۸۴۳ حول نة‎ Si ) ٥۰٥ شک‎ ( 


وا 


فى جل دكتاب GUY‏ من عصر متأخر » وان كانت تفاصیل 
Je;‏ فه قد طرأت غلپا تغییرات مناسبة للذوق AAA‏ 

وجلود الكتب الأر a‏ استعرضناها الآن ds‏ فیہا 
بطریقة عامة تطور بمض الطرق RGN‏ فى التجلیدت وقد نأ 
هذا التطور فى البلاد الاسلامية ووصل إلى مصائم التجلید : 
الأوروبية Oe‏ ممه pote:‏ وموضوعات زخرفية أصبحت 
Fis.‏ فى الصناعة. Kal‏ ل الاندماج دون A‏ ع غير 
AA‏ ۱ 

. وما Sy‏ التذهيب والكتاية Was dows‏ هذاعل 
جاود الیکتپ! dr be REN‏ الاور Os‏ 20777 بوسائ لكان + 
الصناع الین Ji‏ ابلاضا درخة الکال-: وق SI‏ 
التاسع عشر ب بدأت الطرق الآلية عل فى صناعة Ss‏ 
محل الطرق اليدوية القدعة ؛ ولکن الطرق eo UV‏ 
| الكت بكانت إلى ح دکیر تننج زخارف : : وتتبع أساليب ترجع 

Lt‏ أصول 13 إنلامية 

وهذه الرسوم البديمة الزخامية الشکل a‏ تر یکثیر :جدا 
Je‏ لب الورق des‏ الأوراق تامینة فى الكتب eos‏ 
حافات السكتب الجلدة .فى آورو بایان القرن الثامن عش كلها 
مأخوذة ق شاد شرقية : وخن ری ul‏ دفیقه من هذه 


A:‏ -۔ 


الرسوم على أشرطة الورق التی كانت تلصق على هوامشن إلصو 
الاسلامية zal,‏ الخطية العدۃ فى ال رن السادس عشر للهواة 
الذين کان بتطلب ذوهم oa‏ الساى de de‏ ا 
لمرض كتوزع الأثرية. | ی 

.وقد كان ن الوزق الرخای الشكل . مغروذا فى GUIA‏ عصر 
(یکون ): وهو یذکر ‏ أن ae‏ طريقة غير معروفة 
عندنا يكسيون بها الورق شکل AM‏ + قهم بستحضرون WI‏ 
زیقیة مختلفة » ویضەونہا فى الماء قط ر د قطرة» نم يحركون اه 
عر ;6,8 0 و بعد ذلك باون N‏ — وغو ميك بعض 
¿en‏ هذا E‏ فیکتسب الورق هذه اوجات 
والتعزجات التی pde‏ برخم aL, ar del‏ 
«e Chamolet »‏ 

en, 

ولقد Av lb‏ أل سلنة تنظر إلى Coll‏ 
ای که ربیب نأ کیر باعث شنم 
di Iren‏ الا أن هذا القن کان بتصل أوۂ ثق الاتصال 
الأراضى السيخية القدسة. Sy‏ غ آصبح بند ذلك مصدر 


«us (1)‏ توح من الا اتب الس من وير 
الجل KS‏ يصع الآن من الصوف وشعر الاعز: . Coal)‏ 


الدہشة من ذلك الفن جاله الذاتى ليس غير , وكثير من اتحف 
الإسلامية النئيسة مدينة بیقالہا فى We‏ جيدة من الفظ إلى 
عاطفة التقوى الدينية الى .كانت سائدة فى العصور الوسعلى ؛ فان 
عدداً ليس بالقليل متهأ ظل ES Eje‏ قروناً عديدة حيث 
pie”‏ ن العلب ریا كانت توضع Md‏ قديما Y‏ 
Cowell. ayi‏ 3 فما مخلفات مسيحية مقدسة © وربما 
كانت وله لفات قد al‏ با من البلاد المقدسة فى العلیة 
۱ انفسها aida 4 sóla‏ من zu‏ مقتطمة من خلعة اسلامية 
ake‏ فاخرة ۱ 
وقد كان القوم فى ea‏ إلى مثل هذه 
٠‏ التحف نظرة رهية » y‏ ون dy all SKM‏ يبة والكتابات 
ica‏ اتی Las‏ تفسیرات a‏ وهذه النفارۃ . فاقد كانوا 
یظنون أحيانا أن Neda‏ مكتابات طلاسم وحروف لأتباع ليان 
أ ولسليان عينه . . ولاغرو فان عل الآثار فى القرون الرسطى ل :يمد 
A Laa iS‏ البخث ۸ تستطم إلا فى" 
القرن الاضی أن تظهر الشك ذ نی ة مابقال عن بعض هذه الكنوز 
اانفیسة من نا كانت هدارا يا قدمپا هرون الرشيد إلى. شرلان : 0 
أو مایقال من أن سان لوى” "هوالنی حص Ye‏ من الشرق 


.)0 هو لويس الناسع مك فرشا الذى ماش بين Ge‏ ۵ سے 


Am‏ سه 


وسواء أ کارت تاریخ هذه التحف القنية ونسبتها ميحين ام : 
TUS‏ فليس إلى إتکار عظتہا وجاضا من سبيل . 
فالمق Li‏ كانت آیات فنية مجلها کل مان ria‏ نوی 
کل من وقف حياته على Guill‏ الهملة فى الفرب ‏ 
۰ وقد بدأ الاتصال بین السامین والسیحبین . قبل IAN‏ 
الصليبية بزمن طویل فنی أمانیا كان الاسلام قد توطدت 
أركانه وثبتت دعاعه على حدود أورويا الغز بية نفسہا : وکان له 
‘lash‏ ار Ge‏ فی الثقافة السيحية + مم فى صقلية قات 
السيحية والإسلام جنبا إلى جنب . على حي ن کان ابزه الثمالى 
كله من۔إفر يقيا حت :كم الاين الذي كانت سانہم فى ذلاك 
الوقت: خر عَباب الیجر الابیض التوضط من اوله إلى اخرة 

و oy db la‏ الضليبية عهد جدید ..فتلاك AN‏ الأنبة 4 
a‏ نی كانت تفسب إلى العرب E‏ نها ضنزب مر ھت 
أصبحت ملد بدأت aja‏ ب الصلينية حقيقة dane ads‏ را 
ا 5 tos‏ ای RAN‏ 
كانت جح + من کل bd e ia: ne lel‏ رود 
الصليبية اتصالا وثیقا بالنظام FEN‏ عند الشرقيين ؛ وهو نظام 


ot vr e a مہ ٴ واشترلد فی المروب‎ w= 
Coal)” pare آن‎ Au Bo 


— ao —: 


کان یفوق من کل النواحی حدود جار بهم ضيقة . وم يلبث 
al‏ ظهر هذا الاتضال فى كل ناحية من نواحی الیاۃ : ول , 

ظهوزه فی الناحیة الفنية أقل منه فی النواحى سی دم 
ea ٠‏ التحار الإيطاليون أن أ سوا جار مم IN‏ السوریةء 
ات هیر هت ند فلك ) 
الأسواق الأورو بيسة أنؤاع اغ ES‏ مختلفة من التحف الاسنلامية 
النادرة ء وكانت هذاه الوإزجات الشرقية تسد تسد ter Vande‏ 
نون نها نزو usb‏ هذه الواردات ویقلدونہا أف 
هت قح ذلك by‏ فى سبیل تطور الفتون والصناعات 
ae 3 7 RG‏ ذلك ٠‏ إلى ظھور أساليب د قيقة لطیفة أتبم 


Aa ER ‚ni‏ كان فيها الغرب بردع القروت 
oly els de y‏ القوى التى ان قد aj‏ رها تفای 
al ae‏ 3 فی ws‏ آخری مر = مراخل النشاط 
e‏ 3 فى الأمال A de ۰ ۳۹ , jo‏ 9 ن انحاس 2 
ری الصناع الأور ر بیان د بتحدد ct!‏ مہم بالشری امدق وعین فى ذلك 
zul 3 Pre Ho.‏ التحف القنّية الفاخرة ذات CREST‏ 
ابا 7 Ry‏ القت Ea. a‏ من a‏ الاسة و العظمة 
ف ‘all ne‏ الأروية ۱ 
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وقد استطاع الصناع الاور ٹون ات طرسوا IN‏ 
الإسلامية دراسة عميقة وأن یصاحوا و يزيهوامن أساليهم الننية 
الخاصة ویساعدوا على نمالہا . ولكنهم قى هذه الرة لم یکتنوا 
بنقل العناصر الإخرفية الى كانوا یهترون عليها » بل شرعوا 
فى أن درسوا بإمعان قوانين الزخرفة عند الاين » ويدأوا 
يطبقون هذه القوانین ,روح جديدة فى محف أور بية خالصة . 
bs‏ تكن مارسة الرسوم والزخارف 
الشرقية مقصورة على الطبقة الدنيا 
من الصناع e‏ بل تدتما إلى 
الشخصيات الفنیة البارزة : أمثال 
ليوناردودا (tid‏ الذى de‏ 
لا اهتامه بدراسة هذه الرسوم | 
الشرقية فى الرسم الذى راه فى 
الشكل رتم وه المأخوذ عن دم 

وم يكن هذا دید عل PE‏ 

stile آساسها وسم لیو ناردو‎ a 
(li codice Atlantico.) * الدوام نتیحة ملاحظة مباشرة‎ 
عاد التاً یر الشوق الرسوم ينتشر‎ te فى أوائلالقرن السادس‎ 
كانت نتاجا مباشرا لفن‎ NS بطريقة جديدة ہی‎ 


الطباعة . إذ بفذل کغب لتاق لذ کورة استطاع الصتاع 
الذین لم يتيسر لم الوصول إلى المصادر الأصلية أن يقَمُوا على 
غاذج من در رابات مشاه زاین زارت prisión‏ 
A‏ هذا الطراز الجديد. . 

2 2 پاٹ‎ sai انان‎ Sel aie 
پللجر یتو » وأ کار أمثلته مشتقة اشتقاتا‎ VL » 
oye ests 7 إسلامية . والواقم | أن هذا‎ pl اما من‎ 
le اتی وضها‎ NE, - كنب آآفاذج الماصرۃ له‎ 
« Virgil Solis ولس‎ js Peter Flotner خاوتار‎ 
لها تعتبر‎ Ans Martinus Petrus ومارتتوی بطرس‎ 
sl Holbein gu», رسوم‎ dl الانتقال‎ ls خطوۃ جاء‎ 
الصاغة ولغیرم من الصناع‎ ey فی زخارفة الى کان‎ pe 
أن ندمج فى مبارة وحذق ما استلهمه من الزخارف الإسلامية‎ 
وخصائصه‎ dite منها طرازاً ذاتیا يا له‎ cad 

. وق القرنين الساہم عشر والثامن عش ركان رجال الأعمال 


(۱) هو مصزر ورسام م من فلورنسا اشتفل بفنتتيلو فى بلاط فرنسوا 
الأول 3 فى رتا اسم Francesque Pellegrin‏ وتاب : 
La Fleur de: la science de Pourtraicture : Patrons.‏ 
de Broderie, Facon arabicque .et: ytalique.‏ صدر قن ستة 
۱۰۳۰ . ونسرت طبعة BAS‏ من نهنا الكتاب مع نة مقدمة بقل الأستاذ 
۔جاستون مبچون Migeon‏ 08 فى باریس ستة ۱۹۰۸ 
(۷ حج؟ - الالام ) 
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Od At‏ والإتجليز نجنون نمار المغامرات اتی قم ببا ثاسكوديجاما 
فى بلاد ا مند . وجاء إلى اورویا من N‏ جدید 
من النجارة ظل يتزايد باستمرار » وآثر فی صناعا ت کان ما 
بالحياة اليومية وق اتصال » وزاد الإقبال على هذه الصناءات 
فنظمت بطرق USE‏ بتطور الصناعات الحديثة ويموها ls:‏ 
N‏ او با من Sa‏ الاسلای فى اسيا عدة Al‏ تبدو aah‏ 
ولکنا ) Jen!‏ أصبحت من لوازم میاۃ c‏ و يقيل Age‏ 
لأوريون غب > بل عمت العالم التمدين بأ كله fe.‏ 
الإقبال de‏ الاقشة التطتية > ولا سیا مكارت منہا Eb‏ 
e‏ مطبوعة بالألوان الزاهية . وتطورت هذه الأقشة فظھر 
oil EN‏ عرف ف بار پس ely . > Pérsiennes > ct‏ بح 
للسيدات فی عصر اللكة أن ان نن من هذه 
lo pill‏ ملاس جميلة كانت هذه السوجات نفسها 
بعد ذلك مصدر تروة عظيمة لمدينة مانشستر . واستوردت أورو نا 
(VA)‏ جديدة من ملابس الفرس Ja‏ علیہا اسمھا فى Al‏ 
الاتكليزية وهو Shawls‏ کان موائد الام 3 عصر SU‏ 
ia‏ "© كان لابزال ری bd‏ بعض sn E‏ 


)0" ی الک آن سقبوارت ال ote‏ على رآ من سته 
Davey‏ ۲۷۱۶ اہ A‏ ( المرب ) 
(rv)‏ حکت الک فكتوريا Lael‏ من عام ۷ ال عام ya‏ 
( المرب ) 


سس ايه سس 


والقووة LY lisos‏ أخرى هندية ر جع إلى عصرالغول » 
كان قد اتی by‏ من المند رجال من أصابوا فى الشرق غنى وتروة 
وصفوة القول أنه منذ بداية الإسلام کان الشعور الدینی has‏ 
والتجارة والإتجاب بالطريف الغريب من الأشياء تقو لكان هذا 
كله at‏ فى الهارة الإسلامية ELL‏ . و برع نار عهارةالسلمین 
الفتية فريق من کار الصناع کا ودیریکس ES Odericus‏ 
مدينة روما — وهو الذى رمسم الزخرفة الإسلامية عام ۱۲۸۲ 
على بلاط الرخام الط فى جزء من هيكل كاندرائية وستمنستر » 
وکلم موریس Wiliam Morris‏ النی نسج زخارف إسلامية 
أخرى فی الخمل الصنوع سنة ۱۸۸6 وكفيرها من الثنانيتف 
والصناع الذین سبقوها أو أنوا بمدها . وقدر VEL‏ أجمین أن 
ينعشوا فن الغرب بين حين وحين » وأن يسقوه من ذلك العين 
النی كان Gast‏ الأورو بیین منہلا Lo‏ لغرب أ کثر 
منه !را خافه الإسلام | 


الفن CAM‏ 
وتأثيزه فى التصو برف أورويا 


. ڪتيه ,الاتجليزية‎ ٠ 
THOMAS ARNOLD 


الفن الاسلامی 


وأثره على فن التصوير فى آوروبا 


ليس لدينا مايدل على أن أى صور إسلامية جاء ت إلى أورو با 
¿Js‏ السابع عشر ؛ و rolls‏ رمبران «Rembrandt‏ 

3 9 و و eae‏ 
gt ye”‏ رسام فى الغرب اهم اهتاماً كافياً بالغن الشرق ؛ اذ 
قام بنسخ بعض صور وصلت إلى هولندا من الشرق » وكانت 
yan Js‏ أفراد EN‏ الالکه a‏ ظط 

ولذا sais‏ أن يكون هتاك لفن التصوبر الإسلابى أى 
تأثير فى فنان بعينه فی أورو با » وكذلك ليس هناك مایدل على 
. أن Spel‏ عظيمة فى فن التصو پر نأورويا كان الباعث عايها 
٠‏ مؤئرات من الشرق الاسلامی ؛ فانه تحيل مثلا أن نفس 

٦٦٦١٦١ سنة‎ Leyden هو مصور هو للدی شبير ولد فى لدن‎ )١( 
أعظم‎ Rubens 353 ء وكان هو‎ ۱٦٦۹ dis 
N sw: وقد تبغ رميران فى تصویر:‎ » que] التعموء ر فى ذلك‎ de, 
شخای ء وامتاز براعته. الدهشة ف نرج اون واختبارما ولوزیم‎ Vy 
) الضوء والظل فی لوحانه ( ارب‎ 


F. Sarre, Jahrbuch des Kgl. Preussischen انش‎ (Y) 
١ 5 Y ~ Kunst-Sammlungen 1904 


— عم مس 


للإسلام أ أثراً ما فی الامجاهات الجديدة التى امخذها فن ااتصو بر 
على النحو الذى ظهر فى الفن الإيطالى إبان القرن انكاس 
والسادس عشر نقیجة الاہتام الجديد بالفنون الیونانیة والرومانية 
التديمة . ولذا فان مايمكن تبينه من LOL] Ti‏ یکاد یکون 
سطحيا ؛ ولكنه على كل حال بدأ بظهر فى آورو با منذ زمن 
۰ بعيد عندما القتشرت سيطرة العرب على ضفاف البحر الأبيض 
التوسط ؛ ققد نسخت عدة صور لاحيوانات النقوشه be‏ 
المنسوجات الشرقية كا يظهر فى مخطوط من القرن الحادى عشر 
| موجود فى الكتية الأهلية 93 وضعه oe ) 5 wil D‏ 
فرح ٹر ارب با ؟ وکا يغاب LUIS‏ فی مخطوطات عدة آخری 
ولا نصا خطوطات مدرسة » جرج Ssh « Limoges‏ 
القرون الوسطى . 
ولکی الأثر الذى LS‏ عن الاحتكاك الباشر بين UN‏ 
el!‏ والتقافة الإسلامية وعن استیراذ البضائع الشرقية لم 
بظهر فى فن التصوير ظهوره فى فنون النحت والمارة وصناعة 
المادن . وعلی کل حال فان Mia‏ یتجلی بوجه خاص 
فى استعارةالموضوعات الشرقية فى أعال الزخرفة . وكان فى أغاب 


Lat. 8878 ( J. Ebersolt, Orient et Occident;. (١) 
.م‎ 99, Paris 1928 ) ' 


— eo — 


الأحرال عقصوراً على تفصيلات ثانوية . وهذه المرضوعات. 
الزخرفية ie‏ فنانو الغرب ما كان برد إلى بلادھم من ار ء 
وغيره من الصنوعات الإسلامية ؛ ولكنها على الرغم من ذلك. 
م تكن مقصورة على ما أبتدعه السلمون آنفسیم ؟ ب ل كانت تشمل 
کذلات ماأخذوہ عن الام اتی سبقتہم . ومن بين هذا الیراث. 
gl‏ عدة رسوم تقليدية قدعة جدا كصورة الحرة الكادانية. 
القدسة التى انحدرت إلى السسر الإسلاى عن طريق الفن. 
الساسانی . وكانت شحرة ا یاۃ هذه فى أصولها الأولى محصورۃ 
بین وحشين متقابلین e‏ ولكن الفنانين 'لسیحیین كثيراً ما كانوا: 
بحذفون الشجرة القدسة من وسط الرسم . ومن بين هذه الصور 
الأولية التى سبق ظهورها الإسلام صورة حيوانين ینترس آخدها 
الآخز وصور حيوانات لكل منهنا وأسان وجسد واحدا » Sy‏ 
تردق النحت1 كز من ورودها فى ألتصوير: ومن الحتمل آنبا 
فی الال الأخيرة تکون منقولة عن SAL‏ شا متحوية على تیحان. 
الأعمدة وف الصور البارز Ji‏ الكنانس 5 | 
(y)‏ جت قتمة طويلة : ها ٠‏ انظر André Michel, "Histoire‏ ` 
de l'art, t. |, 2me partie, Pp. - 883 899,‏ و A. Marignan,‏ 
(Paris 1905 ) á‏ 
Un historien de l'art francais, Louis Courajod (Chap,‏ 


IV, L'influence orientale sur les provinces du nord 
.et du midi de I'ltalie ) Paris 1809. 


= ۹۰ — 


ولوس لدينا ما es‏ تقاشين مسلمین إلى أورو با عمل 
ی llas‏ إبان اقروق LEI el‏ 
الذين نقشوا بيعة ( بلاتين ) ( الكابلا بالاتينا ) فی « پالیرەو » 
:لروجر Pau‏ سنة ۱۱51 س ۱۱۰١٢‏ | 
ولقد سہل الاختلاط بالشرق DEY‏ فى عهد الحروب 
الصليدية استهراد أياء علها موضوعات زخرفية إسلامية TA‏ . 
وہدأت تدخل هذه الوضوعات فى فن التصوير فى مالك جنوا 
وپیزا:والبندقیة ال یکانت فی ذلك الوقت مرا كز الاتصال 
التحارى بالشرق . وترنب على هذا أن أثير الاهتام بالشرق _ 
وكثيراً ماکان الشوق والافتتان بغير الألوف یضاعغان هذا 
الاهتام » فظهر فى الاثار الأولى لدرسة التصوير فى « سینا 
Siena‏ وزاد وضوحا فى الفن OK‏ — فظهرت 
الصور المعممة والوجوه ذات السحنة الشرقية فى الصور الابطالية 
gu ali‏ القرن الرابع عشر . على أن lel‏ هذه 


) bby الصقاینین ( صقاية‎ Se EL کان روجر‎ )١( 
(vl) ١١١654 من سنة ۱۱۰۱ إلى سنه‎ 

A. Pavlovsky, ' Décorations des plafonds (+) 
de la Chapelle Palatine ) Byzantinsche Zeitschrift, 

il, 1093). ES 

(۳) إحدى Y Gall‏ الشائقة با تارها ( المرب ) 

)٤(‏ نسبة إلى UY,‏ توسکانية فى وسط Ul]‏ حیث تم مدينة 
:فلورنسة السهيرة Coad) ٠‏ 


amNY س‎ 


السحن الأجنبية ‏ یکونوا عادة يلعبون إلا دوراً ثانويا فی تصو بر 
الناظر القدسة . والتأثر بالشرق .يبدو بوجه خاص فى الأشياء 
الثانوية فى الصور» مثال ذلك رسمالسجاجيد الفارسیة وه 
ورس النسوجات واللابس الشرقية على الأشخاص حتى على 
الذین يلون منهم فى الصورة دوراً رئيسيا ؛ کا يبدو هذا التأثر 
Tel‏ فى إدخال ایوانات غير المروفة فى الغر ب كالنهد والقردة 
والبیغاوات ۔ وتر یکذلك فی برسم الناظر الطبيعية تفصیلات 
آشجار وأوراق نباتية Ll da,‏ تقلید مقصود لرسوم شرقية 


AN العر بية.فى آغراض الزخرفة من‎ de, 
: وكان‎ , et التى أخذما الغرب وكانث ذات مسحة شرقیة‎ 


هذا أول ما استرعى Lal‏ الم من أمثلة أئیر الإسلااى 
فى الصناع السيحيين . ومنذ ارت نشر أدر يان دی an nts‏ 
du Adrien: de Longperier‏ عن y‏ ا۔تخداء Lowell e‏ 
pS Aig‏ بية فى الإخرفة » فى a4‏ الأثرية Revue‏ 
Archeologique‏ جع Ua‏ أمثلة كثيرة 3 lia dy‏ الوضو d‏ 
est‏ الستر ۱ء ھ .کرستی CA. H. Christie‏ 
مقالاه ف de‏ برلنحتون Burlington. Magazine‏ ) ال اد 
٩۱-۹۰‏ ) عن « تطور الإخرفة EA‏ 

by‏ استال الحروف المر بية BEB‏ فی فن التصوير 


Na 


JULY!‏ منذ AN‏ 2 جیتو Je » Ye Giotto‏ ذلك ما على 
الکتف dc‏ صورة السيح عليه السلام فى لوحة بمثه 
لازروس LG Lazarus‏ آر بنا Padualyoly Arena‏ ۔ وکان 
فرا FraAngelico Sel‏ و قرا لیوا Mera LippoLippi os‏ 
(شکل ۷۳) مغرمين بهذا النو ع من BEI‏ استعملاہ ختى 
فأكام المذراء وحواشی Lee‏ ولا ریب أن EBS‏ کان منہا 
عن جھل تام بأضول هذه الأشكال . Lisa poly‏ 2 
. الزخرفة لاہد راجع إلى اق ار الكثيرة وغيرها من 

. الصنوعات أو إلى الصابیح UM‏ ال النحاسیة ای كانت ot‏ 
إلى Yan‏ من a‏ | 


(ae 
Sir Thomas Arnold, Painting in Islam. A study 


of the place of 019991: Art in Muslim Culture. 
Oxford, 1928. 


1 مصور gas‏ عاش يبن سفق ۱۲ و ۱۳۳ وکان صديقاً 
«gu‏ وامتاز بیراعتہ الفائقة فى تصوير المواطلف والحركة والرشاقة وفى 
حا کاڈ الطبيغة وقد 2 تقش صوراً حائطیة خإلدة فى بمش السکنائس ANY‏ 

( المرب ) 
On‏ فرا ا جیلیکو أو ٠صور SOM‏ هو جیوفانی دافیزولی الصور 
التسكانى الذى عاش بين ساق ۱۳۸۷ و ۱:۰۰ وكانت له مواهب کرد 
جدا فى اختیار موضوعات صوره وف تاوینہا Coy)‏ 
m‏ مضور فور تق GE ST‏ بین سفق ٩‏ ۰ (المرب 


۰ (شکل ۰ ) س استخدام ا روف المریة فى الزخرفة 
ki‏ الرئيسى من لوحة کو توچ المذراء لمصور قرالیو ليبى ( يفلورنة ) . 
وفوقه صورة برة لجزء منه يرى فيه حروف RY‏ فى الوشا- 
الذى محمله AM‏ 


فن العمارة 


حكتبه بالانجليزيه 
MARTIN S. BRIGGS‏ 


فن العمارة | 


قد نستطيع بعد مدة أن نقدر فى شىء من الثقة ما خلفه. 
العالم SLM‏ فى فن المارة . أما فى الوقت الحاضر فان ما وصلت. 
إليه الدراسات لا يزال موضت للشك الذى يحوم حول gus‏ 
الظاه المامة فى المارة الاسلامية حى لا يستطيع پاحث من 
الباخثين أن يصل إلى رأى حاسم أو أن يكون على ثقة من. 
ححده إلا إذا كان شدید التعصب ai)‏ ونظریالہ . ' 

ze SMALE كثيراً من‎ es 
US أن تلق ضر على النقط الغامضة كانت على عكس ذلك‎ 
محاورات جدلیة لم تدر حول طبيعة المارة الإإسلامية فى عصورها:‎ 
الزاهرة أو حول تأثيرها على تطورالمارة فی الما م الغربی سب ؛‎ 
المارة الإسلامية ؤحول.‎ als بل کانت تدور بنوع خاص حول‎ 
أبنيتها الأولى . على أن هذه الحاورات لما أهميتها فى موضوع.‎ 
المارة الإسلامية وما خلفته للجنس الإنسانى ؛ فنحن لا نستطيع‎ 
.۸ فی ثقة واطمثنان بأن للإسلام تراثا ما ء إذا‎ | 
Vib يكن هناك دلیسل على أن الإسلام كان هو المالك البدع‎ 


INN 


a‏ . وما یکن من أعى فان فى المارة الاسلامية أسالیب 
کثیرة يقال إنها نقلت عن أم غير إسلامية حى أن بعض العلماء 
ليذهبون إلى أن المسلمين لم یکونوا فى فن المارة الا مقلدين 
:ومستمیریں : وام تكن لم عارة خاصة بهم نستحق الذكر. 
.ولکی نصل إلى رأى جا U oe me‏ يجب علینا 
-بادى' ذى rd‏ ]$ درس su Md‏ المارة الإسلامية 
.ومميزاتها العامة 

٠‏ والعرب الذين هبوا فى خلال OF Gai‏ — كاتهم 
إعصار سحراوی — وتزحوا من بلاد الحجاز إلى حيث يرون عمد 
SEA‏ إلى حدود ا مند فى الشرق ؛ استطاعوا 
أن بنتحوا تمالككانت متحضرة بالفعل و بذلك شملت ممتلكاتهم 
رقعة زادت سعتها عن رقعة الإمبراطورية الرومانية أيام بلوغها 
أقصى بابلنته من اتساع — وكذلك ك احتوت هذه الرقعة أمماً 
كثيرة کان تلف فن العارة فيها عن فن المارۃ فى روما أو كان 
فى بعض CYL‏ أقدم li‏ بكثير ۰ 

Le‏ يكن موقفنا من ا جادلات المنیفة بین من يعتقدون 
أن فن المارة الغر dy‏ فى المصور الوسطی يرجع إلى أصول رومانية 
وبين من ينسبون کل شىء فيه إلى إيران وأرمينية س فإننا 
مزداد إقتناعاً کل بوم بأن الرأى الأخير يستحق متا اعتاماً وعناية 


- ۹۳ س 

عظیمیتں ؛ إذ أن سلا الکشوف المامة فى أرمينية و بلاد 
الجر برة وتركستان قد منت من GUE Glad‏ الأول الذى 
رج مکل شی إلى روما ء وذلك على الرغم من الطريقة الجدلية 
eu‏ تلك الكشوف . وقد کون 
الكنيسة قد غضدت وأظلت برعایتہا EG‏ قرون عديدة الرأى 
EE? ada‏ قامت على أنقاضٰ 
الإمبراطورية الرومانية لدل أخطاءنا راجعة إلى النقعرین هن 
_ طلاب الآداب البونانية والرومانیة فى عصر الهضة ..ولكن 3 
. .يكن السيب فن الواضح أتا لن لاہد من أن ننظر إلى الشبرق 
فى غين حي ٠‏ وعلینا من البداية آن نتخلص من عادة = 
الشرق وحدة sy, ۱ EIKE‏ أنه لايكاد أحد يشلك يحال ما 
فى أننا مدینون لروما . ولکن الوقت قد e‏ تانية مدی 
: هذا الد | 

وع كل حال Sb‏ ای سول Ne‏ ود 

من الامبراطور , به الرومانية الشرقية كانت كيل سور 

als )۱( 7‏ او ق رتبا basil mls‏ ی القرن SUN‏ 

عشر الى الفرن الادس عشر - واسب We‏ الى الفوط . وآم «Mi‏ 
٠‏ المارية o‏ الشکل ا ko)‏ 
(؟) هی الق اشتقت من N‏ الکنائی 


us em‏ وبعرنطية (المرب) 
1 یس جج وو 


N 


وجزءاً من أرمينية ء والأجزاء الکونة فى شال إفريقية ومنبة 


SERIEN EI قد‎ A 


قبل Je alos, ay‏ ی الارافی salt‏ د من يلاد " 


ا لجز رة إلى ترکستان وأفغانستان كي ون الامبراطور ر 2 
التى كان محکها کسری الثای . 

. وکانت المنيحية قد توغات فى كل هذه الساحة الواسعة 
حتی الحدود الشرقية لأرمينية وسورية -- کا كانت هناك 
gail lio 3‏ حدود الین الجنوبية كتيسة يرجم عھدھا 
| إل القرن السادس(؟ ۰ ومن ثم وجد القاحون فى كل البلاد 

التى أخضعوها بنائین عبرة کا ظفروا بعدد كير من الأبنية التى 
استفادوا من أححارها على نحو ما فعل من قبلهم القبط والقوط 

حین كانوا INN re‏ & لاستخدام موادها 3 
ابنيه جديدة 
ہا وقد اشةط SY SEE‏ 
te 4 7‏ أن نذکر مع ذلك أن العربه 
وجدوا فى الولايات الشرفیه من mrss‏ صناعاً وطتيين کانوا 
تشیدون اش على طراز غریب عن الطراز الرومانى ؛ بل 
كانوا ‏ إن صح ماد که كثير من N‏ 


B.and E.M. Whishaw: = انطر‎ )۱( 
Arabic Spain (London). p. 122. : 


ہی جج 


ہندسی المارة البيزنطيين کل ماجعل فن البناء البيزنطى مختاف 
عن فن البناء الر dde‏ 
ولسنا بحاجة إلى مناقشة الرأى الذى تمده rap‏ و 
والذى یقول ob‏ المرب Lasa‏ نکن : اا ا دوق ف 
فن العارة » فالواقع أن اا الطبيعة كانت تقفی علهم بذلك . ول 
یکن لیام Js‏ الفتوحات الإسلامية ميسوراً إلا على يد جنود 
ad“‏ يدفعهم حماس دینی » ويشغل القتال والصلإة کل 
وفہم أو جله . وفضلاعن ذلك فان العرب لم يكونوا حضريين 
بل کانوا قوماً رلا متنقلین . وعندما تركوا القتال لیقوموا 
هام اک كان لا مفر لم فى مثل تلك بل الفنية من 
الالتجاء إلى صناع وطنيين فى الولايات الفتوحة أو إلى صناع 
نی بهم من إحدى هذه الولايات إلى ولاية أخرى ؛ ولهذه TM‏ 
الأخيرة آهمية كيرة . فلقد دلت الصادر التار بخیة على أن 
بنائين مر أرمينية عملوا فى مصبر 4 بل اشتغلوا فى أسيانيا 
Lal‏ » ورجا استخدموا إبان القرن التاسع فى بناء كنيسة 
Germigny des Pres‏ بفرنسا » وهی كنيسة تظھر فى عارتہا 
LO ne‏ عدیدۃ“. وعلی الرغم من أنالعر بکانوا SEIS‏ 


J. Strzygowski, Origin of Christian J! (1) 
Church and (Oxford 1923), p. 64. 


= im - 


يجهاون فن المارة ob‏ السنين الأولى من فتوحانہم » فان ا حقیقة 
الوانحة:النى لا سبيل إلى إنكارها أن فن المارة الإسلامية كان 
فى كل زمان ومکان (luce‏ بشخصية ظاهرة على ال ما تفه 
عن تعدد أصوله .. فلقد كان فى المارة الإسلامية شیء Lyle‏ 
مختاف عن عمارۃ الصناع ا حلیین الذين كانوا أداة فى خلق هذه 
A!‏ الاسلافية نفسها | 
٠‏ ولعل عقيدة LLY‏ كانت العامل نی أعان على تغبير 
الاسالیب ا حلیة اختلفة فى فن المارة کا آعان على أن پستخرج 
مها طراز له مبزانه Gu‏ . فلق دکانت الأبنية التى بناها العرب 
فى السنين: الأولى els‏ أو قصوراً فى الغالب . ومعظم oll‏ 
ا همامة فى فن المارة فى القرون التالية ظلت مقصورة على الساجد 
والأبنية الدينية الأخرى كالمدرسة أو التكية ذات الصلى . 
وکان: السجد JEL al‏ فيه المارة بیة ؛ وکان بختاف إلى 
حد ما باختلاف البقاع ولكنه (els Jb‏ حتفظ بميزاته الرئيسية . 
وقد كان ا حج السنوى إلى SS‏ من كافة أنحاء السام SAN‏ 
مما ساعد بلا ريب على وجود نظام تقایدی لبناء السجد » فان 
الحا ج کان فى كل مدينة يمر بها يقوم بصلاته فى مسجدها الى » 
اذا حدث أن كان هذا المحاج ON‏ فن اامارة فإنه لا بمونه 


a 
ر‎ 


أن بلاحظ وس هذا Ls. del‏ یکن من سىء ان Joell‏ 
۱ 58 - 3 ۰ 


— ۷ - 


ای بناه مد فى الدينة نة WY‏ بتبر col‏ الأول لذائر 
المساجد الأخری ۲ . ركان ہذاالسحد مساحة من N‏ بعة 
الشكل bt‏ بها جدران من الاجر والاجر , وقدكان هناك 

قف على جرء من أجزاء هذا الجامع و حتمل أن ca‏ 
الشيالى حیث كان النى ob‏ الصلین . ولمل SEEN‏ 
A AO‏ فان وال 
على عدد من جذوع النخیل . وكان dele‏ المصلين Ide‏ 
وجوههم شطر الشال أى شطر بيت المقدس . وأما هذا الانجاء 
وهو القبلة فكان بحددہ المصلون بطريقة ما . ثم فى سنة ٦٢٤٦‏ 
تفیرت BS‏ المصلين من بيت القدس PLN‏ 


)١(‏ ذهب المتصرق الايطالى Caetani JES‏ إلى lot‏ لم شبد 
ف ا را و لم تصبح جاءماً إلا بعد أن قل على بن 
b gl‏ - مقر Na. SH‏ لى الكوفة . وكثيرون من rl‏ وعلماء 
انار بؤمنون بهذا الرأى ویلفتون النظر إلى أن الدار انذ كورة لا عکن 
اعتہار رها فى Mila‏ مسنجداً قط ء اذ أنها کا نت‌آشه شىء بدار الندوة ا2 
الاسلاءية oa‏ فمها آدورها wahy‏ فہا بين أثر ادعا ٠‏ وقد کپ sl‏ 
DES‏ دا جاءماً ee‏ فى المزء الأول من ن کتاه : 
Early Muslim Architecture‏ ( المرب ) 

vse وبين الببود‎ ( po ) ۳ بعد أن نورت امازقات بين‎ (vr) 
والذعاب إلى بيت القدس‎ Al هؤلاء أن مک روا به وأن یقنعوہ‎ 
ء فأد رك الى امک رم وأوحى إليسه بعد ذلك کت‎ LA ats 
ag. : يفة إذ نزل قوله تما ی‎ ÓN قبلته‎ 
اک ڈو ڈو‎ omg ol Aaa شعار‎ clam y ترضاحاء فول‎ AG che فانو‎ 


Cot) من سورة الترة‎ ٤ at a شطرہ‎ Las y 


= MA = 


الشیال إلى الجنوب بالنسبة إلى أهل المدينة . وفی مثل هذا 
البناء الأولى ل تكن ثم ضرورة إلى استعارة أساليب مار ية 
من مکان ما ؛ إذ لم تكن ثمة حاجة لهذه AN‏ 

. وأما المسحد الثانى الذى بنی فى الكوفة بأرض الجزيرة 

> e 

سنة ۹۳۹ فکان سقفہ مرفوعاً على عمد من الرخام قد أنى بها 
من قصر ملك من الملوك القرس فى فى اقلم الميرة 1 وکان بع 
الشكل أيضاً ولک ن كانت حيط به ا حنادق بدلا من الموائط . 
و مسحد آخر Sol‏ من السحد ٠ N‏ الذکر بنام مرو 
ان الماص 3 القسطاط ی سنه ٦٦٤‏ . وهو ربع الشکل وال 
إنه ( يكن 4 حن مکشوف > وفی هذا المسحد ری ظاهرة 
جديدة هی وجود منبر تفع . وبعد سنين قايلة أدخلت 
القصورة(؟ فى عمارة الساجد لتحجب الإمام عن بقیة الصلین 

» أن الكلمة محولة عن اسم الفاعل وأصاها (قاصرۃ) أىحابسة‎ (N). 
سلطان أو تم وفصل عن بی الماين‎ aye مکان‎ e tee 
موان‎ MIA: oe. أول‎ O Lao دين‎ A a او‎ 
J de “okey ips ی 0 آختما من‎ ab ا حون‎ 
ae ہو‎ Er 33 باللصرق و ركذا بالأندل‎ ee العياسية وتعدد‎ 
روان‎ „al الأغلب یتخذونہا‎ st فکان‎ Al ul, £ الطوائف‎ Ah وتعدد‎ 


ثم اےفاء العبيديون م و لاتهم على الفرب من al y ele‏ ماس 
ویو جاد علعة » ما ا موحدون سا رااغرب والأندا, ی » وعوا ذا = 


— MA — 


1 ظيرت sine‏ و الثار ات کے هذا القرن . أما الجراب 
الذئ yes‏ ی E el Suit‏ ققد Jeol‏ ی aye‏ ااساجد 
pls‏ ث jie‏ )س وعکذا : کو وہ 
اليد تطروت فى call‏ 1" و ble Gl‏ ای ات A‏ 
بنا أول ملحل فى المدرنة > ات تشمل A‏ 
اة Nea el‏ افيا بعد 

aa aol 'المساجد زیادات‎ se بعد ذاك فی‎ so 
اتا‎ by sl وأقواسبها‎ 0 Ls الاوانات :وہ اروقة:‎ 


مفو عة fe A ae Je‏ . وکان all‏ رص ی منہا 1 ول الامن 
cal ab; 0‏ 63 آضینت 3 E co‏ ری da?‏ مہا als AS‏ 
ان — وهذه LEY‏ التى ذکرناها ھی a ei al‏ 


A‏ رن 3 e‏ مساجدم 


سح الرسم عا Au‏ ی البداوة الق كانت شمارع 3 ولا x all ee‏ ة وأخذت 
ie Vhs‏ ارف وجء Y sim “yi‏ التصور oe ol:‏ وکهم: aes‏ مدع 
per.‏ رة € وقیت a‏ بعد a Aa‏ ب والأنداس.» وعکذا کا 
«a al ee‏ 5 

پ0 ات ن انتصرق Lammens ANY SN‏ يذعب إلى ان ٠‏ 
sali‏ رة te‏ خاصة 4 كانت تشد 3 ااساجد اخامعة کی eae 7 iat,‏ 


أو الم نشاور 5 lei;‏ أو ۳ 421 un‏ ن ¿Ya ¢ Ae‏ بأن الخ > 


la‏ کان عیب اة وجا لأنه بری أن ل وحود! Aud‏ الہ ر کان 

a ab ‘ 3 tne‏ خلفاء 57 Pr il‏ وا ستصصون فى ا!ساحد ۳۹ رسا ناما 
os cio les.‏ عاماء Y‏ ار ,لاحظون أن اذصورات En‏ وضنت 4 

Co all) ae ab & ره أن القصورة كانت‎ 3 wil ود‎ : ۷ ky 7 


Are 


٠‏ ولیس هناك oly‏ 2 من الأبنية الى Tie,‏ تعاله 
dit‏ ن بل ul‏ لنجد احا A al‏ الأوك تك الأبنية 
قد LE Sal‏ 7 التغیبرات التعاقبة الى ok‏ أن 
رسيم تات الايد Kee Wales,‏ ما يمنا الآن is‏ | 
الساجد الأولى: إ تكن أبنبة صیحے be‏ تكن ملا من أعال 
ار eit‏ نی نم 
ونم درك قد ذهب الأستاذ فان کم ۷ نی أن عمارة 
هذه الساجد الأولية se hs‏ ع ار 2 
الأولى. va ¿sl al:‏ الاب نو و ‘ Atrium‏ ؛ والاوان 
u‏ الرئيسى فى السجد Seb‏ عن الملل نى الكنيسة ۰ وللقضورة 
7 مأخوفة عن ايز ليك « ينما النارة dosis‏ 
۱ الکنانی؟ AG‏ الحراب فأخوذ عن المنية اق فى توجد في 
EN cane] si‏ تسعی: „Apsis! Ah,‏ .على أنه ad‏ ۱ 


a),‏ انظر داثرة مما رف الاسلام فن العيارة 

)+( الأتريوم : هو الفاعة الزئيسية فى Shy No‏ وهو “AS‏ 
de tat A ۹‏ آزوتة وتطل نهک حرف البيت atts‏ 
Ta‏ كيرا منوتیم ss‏ (لمرب) ۱ 

12 ٤ هذه النظنية غير ممترف بها الا‎ tr)" 

Sy عن انا رات فى الإزء‎ Creswell ذ .کر زول ل‎ sí est el 
` Early Muslim Architecture ill < العزاز‎ 2 als, الأول من‎ 
“2 (sl): 5 پ و و٣۳ وما اه‎ 


AAA سے‎ 


.هناك حاجة إلى ol Je‏ الذئ قد dls‏ 
Y‏ أن أصبول LAN‏ موضو ع م يظهز.فى الوجود 
الا ہمد أن جعل المسانوت مستاجده + er a‏ تلاك. 
su‏ البسنيظة التى كانت تأو بهم فى أ ei‏ إقامة:الصلاة ‏ 
ri‏ 
وانتقل البامون من Toe aia,‏ 
إلى الأبتية a‏ اا اقلا سر ۴ إلى در ae):‏ تنەث على 
الدہشة إذا SH‏ ما كانت عايه عقيدة اين من صرامة 
وقسوة ة وشمدة أو ذ كرنا اما ار نية انلشنة ABE‏ كان 
alle‏ الأعظم من od.‏ کل حال فانه ۸ ض 
sb, Je‏ الى عشرون ا ty tel ge‏ مسحده Zl‏ 
be, ;‏ جدران زدعائم 1 ale‏ 
ف الستین الأخيرة .من YA‏ الستایم الیلادی شيدت 43 
a‏ رة على ee‏ السجد Fuge SL‏ ۳ 
بنا فى يت pul!‏ بد 3 ن lewd‏ االعربْ سنة at‏ .وهی ak‏ 
ol‏ رضخ ؛ فبه زخار رف غاب نی اررعة والابداع . اوھنا نواجه اپ 
الجدل الننيف إلذى ES I y:‏ حول نشاة المارة الإسلامية . 
وة تخر le‏ أنبالاحری مش کان الاج 


sh,‏ فون as‏ 00 الصخر ٥‏ 5 التی ) ee ¿Sl ole en‏ عندها 


VW ح‎ 


- إلى السماء .ولکن قبة الصخرۃ لت فريدة فى عارتہا ول lis‏ 
السلمون رستها ۳ فی الساجد التى شيدوها بمد فک ؛ إذْ آنہم 
ظلوا نحو أر نصا قرون على الأقل لا یکادون یہعدون عن رم 
الجامع المستطيل ذى Ly > a‏ تم ذهب بعش 
ES‏ غير روية إلى أن قبة الصخرة طرازء ن aM‏ 
ارؤمائية أواليزتطية البحتة »تقلوصتاع مسيحيون عن iy BME‏ 
أوضیحة فاعتہرت فى زَعمهم بناء is‏ عن IMAN‏ 
CA‏ تامعن نطاق dail‏ جوهره ۔ وم بعض الق فى 


0( تم قب المتغزة فی وسط ا رم الصریف بيت الفدس :> 
ويطلق عليها فى بس الأحيان | سم جاسم عمر UY‏ قد أقام 
یق lee‏ ممق صذيراً مب ن الب شید جد اليه روان على asii‏ 
التاء ا مال فى whe o‏ . وي الس ي ل مثمن مل کتيمة 
السفراء الى يدها الامبراطور جتنا و . والتاء فوقه قة 
عالیة تغطيها is‏ ييا موضوعات زخرفیة ة كبيرة یاللوتین الأخضر والدھی 
واثقیة If‏ غلى داثرة من PARES‏ الأتضر أو حجر 


at عبد الاك بن سروان‎ ¿e Uy. ini chs ر وذات‎ Y AM 7 


الصترة عتاة زائمة AÑ‏ آراد أن حول ght‏ من مک للها حين كانت 
: الكمة ف ید ماه As a 0 Sp‏ 
aes o.‏ تا م nen‏ وحو 
قرض من الله علينا ۔ تقال هم : هذا ابن عهاب الزهرى دیک آن رسول 
الله قل : ( لا تعد الرحل إلا إلى Se‏ مساحد : الجد الحرام ومسحدى 
وسجد بیت القدی) و هو an Nels py‏ ارام > وهنه الصخرة_ 
آي كي دح علہا نا صمد er hall SY‏ 
شام ot) SCH‏ 


اللو 


» ۲۲ « A 


u... [rn 
11 


١:۱ 


٠ 
5 


( شکل )٦٦‏ 
رى الم فى الوسط وعلی 


o 


ا حر 5 


lb sus Ame سے‎ 
= 


> 


۲ .. 
للوحة رم aXe»‏ 


) شکل ٦٦‏ ) س السجد اجادع بدمشق 


— A Yo — 


(SA) eo‏ قديمة أخنذت من GW‏ المتيقة وثنية كانت 
.أو مسيحية . ومن ثم لم تسكن آبدان هذه الممد ولا تیجالہامن ' 
طراز واحد . وکانت تتصل تیحان العمد Yin‏ ببعض عند 
بدہ الأقواس بروابط خشبیة ضخمة » ومن الحتمل أن تکون ' 
هذه الزوابط الشبیة قد استخدمت لتقاوم هزات الزلازل الت 
تسود تلك البقاع.أو لأن البنائين لم یکونوا على ثقة تامة من قوۃ 
Set‏ الأقواس عتردها- على Lal‏ تمرف أن مثل هذه 
الروابط “كانت pated‏ البانى البيزنطية. : أما القبة ذاتها 
AK‏ مكونة من طبقنين وهی مشيدة MC‏ من ll‏ 
٠‏ من اتلارجبارضاص ومن JE‏ بطبقة من الجبس النقوش*© 
" وعل یکل حال فان قبة الصَخرة ليست على ا حال التى كانت 
عليه par‏ بنالما : على أن أ كثر زخارف الفسيةناء الوجودة.. 
NE‏ سفن بنيت فية اقب GANG‏ 
. الإخازف الأخرى الباقية يرجم عهدها إلى عر متأخر Lezo‏ 
لیکن من شىء .فاننا نری أن الظواهن ll‏ استحدثهنا 
مبندیو قية الصخرة عند الما تنحصر فى استوال انقية وامتی‌ل, 
الآقواس نصف الذائرية وكذا الروابط اللشبية . ومن الحتمل 
ete Oe‏ کرزول ¿le Creswell‏ 
فی الجرم الأول من «ES‏ عن المارة Early Muslim AM‏ 
Architecture‏ . (المرب ).. 


eat ios 


‚ee. 


ایضاان البسيضباء م تكن مأ ألوفة كثيراً قبل هذا البناء ٠‏ ولكن 
القوس نصف الدالری AE Wetzel. Sh‏ 
فايس معروفا على اليقين أبن La‏ استخدامہا E.‏ أن اہتخدام 
الفسيفساء :کان ls E, a‏ ل الإسلام 

۱ دبا بعد AS‏ ة لیخ رمث لا نیب ار کی 
doit WN er a Er e 7‏ 
ur des dll lila‏ فيه شيابيك فو ی ق الاقو اس: ¿a‏ تطل 
على الصحن: 0 a all Albi‏ الجديدة فى هذا الجامع عديدة . 
وی gen fl” coke‏ ثلاث بلاطات .۰۱2۷666 aisles,”‏ 
مرازية Aa‏ تق مھا فی Ll‏ ممترضة تقوم فوقھااقبة . 
وفى :طرف هله البلاطة .المترضة أى فی وسط الط نون 
لابران. gt!‏ بقوم عراب one‏ مک . أما.الأقواسنٌ التى 
al Ls‏ 2 بن وله على دعالم . وهذه EN GSW‏ 
الذى .بشيه حدوة الفرسن Ene aie‏ لان المازة 
فى se‏ العام الاسلای الیب AE‏ كل الظہور ودا ۱ 
Be all‏ ن الأقواس قد يكون فى del‏ مستدباً أو ١ dal La‏ 

سا 

۳ خالتين رى 8 la‏ مماشرة 4 ن أعلى Obed.‏ الأعدة * 


de‏ جامم دمشق ری هذا النوع من الأقواس ہت ولاس 


im 


۱ دیا أ ء وفوق الأقواس الزئيسي أو المقود ای : oral eS‏ 
ضف ف من Bi‏ جزژها املوی على شکل نف داثرة . وتقع 
کل نافذتین منها على عقد من المقود : وق کان هناك فى زوا 
۱ السد oil ‘Temenos‏ بی ن الجامخ Em. delo Y‏ أربضة. ۱ 
1 زومائیة e‏ کان at fer)‏ کارا للاذان bo‏ 
Fu N‏ :اازاؤبة A‏ بية Uh,‏ بقية الآذن.. 
Jl oF E‏ عصر متا خر SE.‏ 
من الرس "Li,‏ 7 بظهر Cal‏ .أنه كانت ” ES‏ 
rey, y daly 4‏ اللون. 
ورا کان Lis BA pra‏ الجامع قد تأثر بنظام: e‏ 
Uy AN‏ ابو ol Celos dio‏ 
إدقال البلاطة المترضة ف راق gas a da‏ هذا ار ‘Bl‏ 
ارما كان ES Ada LA‏ 
عدد اجاهها gu ls E be‏ ؤذلك dis ES‏ 
Ne‏ ( : وربا كان اماب قن 3 
Silla ¿o‏ ی بقعة من السام يكثر Ad‏ 
راض Osa‏ آن ایکون ارات E UL. dsl E):‏ 


ONG a wm ۱‏ راب Faye‏ من الديانة تہ 
+ رو MA‏ 


= WAS 


Lace على شكل حنية ليتيسر للأعى أن یجدہ‎ Gt 
¡SANS ومن‎ de 
شي بنا أن يكون النامون قد امتتمارو | اراب من الخنية التى‎ 
آما‎ Apsis LD صدر.الكنيسة ہ والتى تس‎ Gey | 
شنکل حدوۃ الٹرزس فقد وجدت محفورة فزق‎ EA 
Se ¿y » پان ما قبل الإسلام‎ A 
el) امات ت ات رت فا ا‎ al جاسم د مشق کاٹ من‎ 
ا‎ Anis. ماز نہ‎ 4 aby aah 

ما الف رض من النذنة q‏ ای ی 
کون BE‏ مشر 6 يدعو منه للؤذن المؤمنين إلى الصلاة » وامل 
السانين مده و .إلى Sii‏ هذا الأذان لیکرن'مقابلا Bald‏ 
البسيحبين 7 aye,‏ فى العبادة بتق الممرعة وذلاك قبل en‏ 
Ugh all‏ ایباده الود من نفخ US‏ .وزيظير أن 
u‏ ول شال لامعال لار : أو الئذنة ف الإباا م کان فی دە شی ٩۳‏ 
Gy‏ لدل أول إخارۃ aoe‏ 11 فى انون اک الفرزی 5 
الكلام على زيادةمسابة بن۔ خلد الأنضارى فی bt‏ الحیق ( جع 
(A‏ أن هذا الوایی « pone‏ السجد الذى نی الفسطاط 
As‏ ذوا ی وقث واحد وس ٭ؤذق جامع PE‏ لافجر 5 
مضی نصف الیل » فذا فرغوا من آذانهم آذن کل مؤذن بالقسطاطافى 


وقت واحد.: ذال Ne sus pera E‏ تابن ہشام 
Y‏ ی للمة بن مخلد : ۱ 


( شكل 14  )‏ داخل السجد ا مامم فى قرطية ...من تضوير أركسيف ماس 


— — 
وأقذم مأذنة باقية OW‏ هى مأذنة السجد الجامع فى مدينة 
القيروان على مقربة من تونس . والثابت أن هذه الأذنة بنيت 
فى خلافة هشام ( سنة (ver — ۷۲٤١‏ وهی عبارة ع, 


ن ج 
qe‏ ضحم وكير يضيق قلیلا کنا ارتفم . وتعلوه شرفات 
وطابقان بنی ad Bool‏ متاخر . وحتی لو صح أن الب وج 
الأربعة فى gle‏ دمشق كانت أولى الآذن التی اتخذت لهذا 
ve‏ ؛ فلسنا نظن أننا فى حاجة إلى أن ننسب إلى سور ية 
أو إلى أى Sl‏ سین ES‏ بناء. سيط جدا مثل مأذنة القيروان . 
فنحن فى de‏ هذه wall‏ الأخيرة أمام ضرورة لازمة للطقوس 
bal GOL al‏ طريق . وفيا عدا ذلك فان we‏ 


O AS A‏ مایکون من الباق 
فتاه به sul‏ وساکنوھا. کا Le col‏ الفوای 
وم لك من مناقب صالات وأجدر بالصوامم للاذان 
كان جاوب الأصوات نها إذا مااللیل ألق بالجران 
. کمنوت الرعد خالطه دوی وأرعب کل مختطف انان 
٠‏ وتيل إن معاوية أعسه بیناه الصوامع تلا ذان قال وحمل مسامة coll‏ 
الجامع el‏ صوامع فى ٠ ¿MR‏ وهو أول من دعلها فيه — 
الخطط ج ۲ س ۲٤۸‏ 1 
وقد ذ کر الأستاذ کربزول Creswell.‏ أن Só‏ هده الصوامم 
متقولة ia Me‏ یروج الى كانت فى أركان: المد الوئی الذى كان 
السامون یصلون فيه La‏ مشق ء والذى قام فيه السجد الجامع تلك الدینة . 
وقد أصبحت هذه البروج آول مآ ذن في الاسلام کا أشار الما ابن الفقيه . 
ولا يزال لفظ ( صومعة ) ستەعلا حق الآن فى شال إفزيقية للدلالة على 
متارات الساجد ء وفی فضلاعن ذلك ع بعة الشکل فی تلك الأقالم (العرب) 
)4 ج٢‏ — الاسلام ) 


wm 
قیروان من طزاز الساجد الجامعة » وقد جدثت فيه تعديلات‎ 
آصبح‎ coil عديدة ولکنه لازال مححفظ ہوجعام بالشكل‎ 
ی آخرالقرن التاسم . وجامع الزيتومة فى‎ ails, عليه بعد إعادق‎ .. 
قديم شائق لنوع السجد‎ A شید في سنة .۷ مثل‎ GM ونس‎ "0 


امع » + وله (بوائك) مكونة من أقواس مرتفمة ارتفاعاً Je‏ 


من ججالما Rp‏ عند قدیقة : :39 التیحا نکتل es‏ 

(عابل) O‏ تصل sl‏ بروابط خشبیةء وقد مت 
ola Je‏ اروابط کٹیرا من EE Ac uy:‏ 
: 7 ورای شا ذلك السجد za LL abs. au.‏ ۱ 
بذ" ی باه RL‏ وقد Latas Er‏ السحذ یق 
x‏ لقرن الماشر ضعف مباحتة الأولى: Sy:‏ استطاعتنا أن 
‘fa‏ | إلى معرقة: il SA guias‏ القائة دزاسة 
ii a‏ ]ام لذرواق طویل > 


08 
y 


a TER LR an? 2 3‏ 
abaque E‏ وباڈثایة Deckplatte‏ ) وا حمل فی قن العارة ارح SA‏ 5 
ag‏ يزيده قدرة عل حل الب architrave‏ ) على أنه لین واحداً فى 
els pan ET ERA‏ وا حمل Les‏ عیء واحد يا هناك 1 ثار 
أخرى فیا تحت الل تاج من ANA‏ أو البردى أو قرو ¿Je‏ 
1 عند الیونان ed, ls‏ باختلای نوع الا 3 فیو. فى الممود 
او بیط لیس CE‏ وفى:الشود ASW‏ له حلة els ku‏ 

(vl)... FI رف فى ميود‎ POT وكثير‎ Unt 


س ۳۷۲ — 


يحتوى على إحدى عشرة بلاطة تفصلها بوالك فی کل La‏ 
عشرون عبوداً ٠.‏ وكانت هذه الممد قد .أخذت من الأبنية 
Als!‏ القدیمة كا حندث فى حالات سبقت الإشارة إلبا . 
وكان الرواق عم الحج فصار من الستحسن أن يكون له 
سقف یقناسب علوه ومساحة هذا الرواق . ركان هنذا السقف 
فی abl‏ أعلى بكثير من ارتفاع اد الى كان متیسرا الحصول 
aly Lye‏ كانت تعلوها أقواس عادية على شكل حدوة 
اسان . ومن ثم بنى ضف ان من الأقواس فى مستوی del‏ 
من مستوی الأقواس الاو : وکات لهذا أثر sine‏ لا پسن 
الناظرين : وهکذا جد Jeti‏ المہد الجاهزة القدجة 
لی على البنائين شکل البوائك فی جامعی oly al‏ وقرطبة 
بنا استمال 'الدعاتم من الحجر أو الآجر أو استخدام عمد أ كثر 
طولا pai‏ خصیصاً من أجل البناء كان يكن البنائين من 
الاستفناء عن مثل هذه الؤسائل العیبة . وكانت حيط ae‏ 
قرطبة جدران Uke‏ تسندھا دعامات قائمة ء وكانت هناك El‏ 
تدور حول الصجی 0 | 

م عليتا الان ok‏ رجم إلى ارم ص الجر رة ھ۸ 
„as.‏ الجر ر الفی jes‏ به طراز المارة فى هذا الإقلي 


دهده الجرائع > aal>‏ اتصال بين مسحد الدينة en.‏ اہم 


— ry — 


الذى بناه ان طولون فى مصر . pls.‏ هذه الساحد العرافية 
می مساجد انت والرقة ey) ul,‏ وساعر٢‏ » والسحدان 
الاولان Ez‏ ار خیما إلى أواخر القرن الثامن والسجدان 
التاليان إلى آو واسط القرن التاسع ٠‏ وكلها GF‏ عئی عط المارة 
السابسانية Lis‏ كلها تصممات الساجد الامعة . 

7 أما مسحد asl‏ الذى وصفته الآنسة جرترود بر 
¿Lee ms Gertrude Bell‏ ىال لن الذى كتبتهعته فان له atl‏ 
خاصة is‏ جد فيه اقوس المديب فى als ala‏ ء ذلك الو 7 
انى صار فا بند Tre‏ هاما لفن المارۃ القوطى AN‏ ى 

| والقوس الذى : يز المارة الساسائية تمش تارف ta‏ 
ila‏ نا اك قدعة مستقلة لأقواس Loe‏ ومن Jbl‏ أن 
کون الأقواس التی على شکل حدوة الفرس قد استخدمت قبل 
ذلك فى أرض' ال sy‏ وهناك عدد منها فى السكتائس السور 4 
ge‏ کنيسة قصر ان وردان الى Es‏ تار ها إلى حرال 
سنة ج٥٥‏ کا أن متاك Livy Wu.‏ من هذه الأقواس ة فى مدينة 
کیوزی Chinsi‏ فى إيطاليا . وفی مسجد أخیضرنری الأقواس 


بيضاو 4 3 da y‏ قلیلا کیا فى فصر Mshatta gat!‏ . 


30 Bell, Palace and Mosque at انظر‎ )( 
Ukhaidir (Oxford, 1914.) 


:لا أنه فى باب بنداد by‏ مدينة الرقة وفی ٠سحد Gl‏ دف de‏ 
مقرية من ساسا يظهر فی القوس ذلك LEN‏ الذى أصبيح 
ميزة للمارة الاسلامية فعا ay‏ . ثم أصبح فى أواخر القرن الثامن 
سائدا فی بلاد ال برة . itl,‏ الدبیة التى توجد 
ان فى لمند a‏ برجم زعهدها إلى من GA‏ فى القدم فحی 

محفورة فى الصخور الصلبة و "all gb job‏ 


والمشحد WL 3 „it‏ کریر الحجم ذو كيمة ة مار za‏ 

عظيمة و حتوی عل MIG a‏ الب وله عدة أروقة 
جانبية حیط بجوانب الصحن الباقية . EN‏ 

آرکان جدران الحد الحارجية أبراج مستديرة la‏ راج 
FIR,‏ ۱ ونی الجدار الجنوبی صف من لواف صفيرة 
lust,‏ فصوص = ومن الحتمل أن تکون هذه الظاهرة 
hall”‏ بة الامة- الى وجدت Cal‏ : فى we‏ قرطبة س قد 
نعأت فی ا مضد ابان العصر البوذی کا بذهب إلى ذلك هافل 
Havel‏ بت وإذام لیکن هذا حيحاً » فان الفضل ف وجو د تلا 
الأقواس de‏ اختلاف آنواعها وتطورانبا An‏ 
راجم إلى:السامين ( شكل ۵ ومن SAS AALEN‏ 


E. B. Havell, Indian Architecture انظر‎ )۱( 
( 2nd edition, London, 1927) pp. 82—6, 


ES 


هس 
تع نے 
} 


(شكل (o‏ عاذج للغقارنة بين عقود ذات غصوص ( دون 
صراعاۃ em zu‏ ۱ 3 1 
\ — يامراتى al‏ اطامم AST)‏ — ۲ ۸۰ 
اد جات ا ARE Per‏ وی 
.اب س ايقرطية فى زواق الجد ٩٩۱ ( wll‏ س4۷36 ) 
.فى كنيسة لاسووتیرین wis) 65,2 LF Souterraine‏ 
سنه ۱۲۰۰ 4 1 : ee‏ : 


NA 


ع 


" دا فى كتيسة کلای Cley‏ بنورغولك REA)‏ عصر ) 


— fro — 


الاهمية الكر ی فى مسجد ole‏ استخدام اادعام , الصنوعة من 
الاجر JE‏ البوالك بدلا من:العمد القدعة التى استعمات Vid‏ 
الغرض فى قرطبة dy‏ غیرہا من البلدان . ؤهسذه الدعالم مشمنة 
| الشكل ach‏ على قاعدة مربعة ولکل دعامة منہا أربسة آعدة 
. من الرخام مستديرة أو مشمنة الشكل ؛ وکانت هذه المد متصلۃ 
بعصها ببعض عسامير معدنية وكانت تیجانہا على شکل الناقوس 
وهذه الظو stall pal,‏ نة الأغیر 5 انتقات إلى فن المارة الغربى . 
على أن oo‏ الملزونتين الین شیدنا فى جامع SENA‏ 
۱ جامع ابن طولون بعد ذلك لم يكن للا أثر في تطور فزن المارة 
الإسلامی أى أنه لم تأت بمدها تارات على هذا الط 
۱ آما جامم ابن طولون فى مصر فقد بدأ بناؤہ فى سنة ۸۷٩‏ : 
وقد آسپب فی وصفه كثير من الکتاب ٩"‏ . ولکن میتہ فى 
تار e‏ العارة الإسلامية قد نقضت عض al Lo Y yal‏ 
59 :+ ہہ" 
آقدم Lae‏ ننه . وجایع این مارلرن مسجد جام كيير يكاد 
یکون bet y ade > ev‏ به آروقة Aly ob‏ 
wos baal Sm =)‏ من الأروقة الأخرى , 


Muhammadan: Architecture AS Weal). ۹ 
(Vare rien. للف هذا الفصل‎ 


- ۱۳ات 


و بین جدران الجامع js‏ أروقة خازجیة مکشوفة _ 
تسى الزیادات » وهذه ظاهرة ! نرها فى المارة الإسلامية قبل 
IN‏ ^ والسور المارجې ضخم جدا وعليه شرفات زخرفية يكن 
اعتمارها — کا سیظیر فیا بعد [ ول نموذج للاسوار ذات 
النوافذ والشرفات نی العارة القوطية ( ومن العروف أن هناك 
: أنواعاً ختلفة من الشرفات ظهرت فی المارة الآشورية منذ القرن 
الثامن قبل البلاد » أما فى مصر فقد استخدمت الشرفات' فی 
تاريخ أقدم من ذا ) وف Ji‏ الور فى الج 

GJ bl‏ صف من طاقات على شكل أقواس مدببة ء وهذه 
الطاقات مكب علیہا شبابيك من ابلص مخرمة » ويفصل كل 
طاقة منها عن التی تلہا حنيات La de‏ ورؤوسها ذات فصوص 
عديدة أو فها زخارف بأرزة . أما بوالك AU‏ فحمواة على 
دعام ضخمة من الآجر ؛ لکل منہا فى الزوايا الأربع موز 
الآجر » مندمج فیها وفوق الدعائم أقواس ee‏ 
عند بدبا مها تشبه حدوة الفرس بعض الشبه » وعکذا ری 
أن السح د كله من أعلاه إلى مستوى السطح EN‏ مشيد من 
oT‏ تکسوه طبقة من ا لص من خرفة أو غير Wey Oey‏ 


)١(‏ تارن كتاب الفن الاسلامی فى مصر الدکتور زک د حسن 
ج ۱ س ۲۹ — 5۰ ( العرب ) 


y 


اللوحةر م VD»‏ « 


( شك tly - (VA‏ قصر Villeneuve-Lés-Avignon 93313 A‏ 
شرفات ( الفرن الرايم عشر ) 


— ۱۳۷ — 


ان نقول ذ ی ثقة واطمثنان إن gu‏ الط 7 عاق الطراز من 
كل ers‏ 7 فی سامرا وشداد كانت 
مألوفة لان طولون فى abe‏ 

وهناك فوق الظواهر یة التى مر ذ كرها عناصر آخری 
جذیدۃ : : مها کتابات بط الکوفی محفورة فى +b‏ تح 
ها النق وأمهارة نى استخدام حروف االکتایة فى أغراض 
زخرفية . ومن هذه العناصر الجذيدة Tai‏ الزخارف اللويه » 
ونکاد نراھا فوق كل , السطوح الظاهرة : وى أ کار ماتکون 
مصنوعة فوق الحص الأبیض » Wye‏ راا انشا فوق ألواح 
211 نحشب فى السقف . Gy‏ الجامع Spal‏ عراب فيه زخارف 
ظاهرة ؛ وقد حدثت فيه تغيرات بعد oly‏ » وی وسط الصحن 
فوارة ( ليست هى البناء LAN‏ ای كانت تعلوہ قبة خشبية ) 
Ske,‏ مصابیح Ja 4d‏ من الستف 2 

an. إلى ما ین اخر‎ ee: ee al A 
إلینا د وا وی‎ Jai فل‎ “te Sith egal oly 
ت فد شید فى هذا ار‎ LASA لاك فا أن كفو من‎ 
سک أن من الس به به أن الصليبيين اقتبسوا وا بمض الأفکار المارية‎ 
من قلاع سورية ومصر : ولا غرو قإن فن البناه فى سورية‎ 
الصليبية‎ aU وأرمينية كان قد وضل إلى مستوى عال قبل‎ 


- WA 


- بقرون . واستخدام الاور بین U‏ پیات" Machicolation‏ 
les‏ رتېم راجع إلى هذا العصر 
وقد درس الأستاذ > زیزول A. E. Creswell‏ ےا 
JA‏ الٹر بيات ba pall‏ ذيل e a: A‏ قَلمة On‏ 
فدر ur”‏ عشرة أمثلة all AU odd‏ % 584 جودها Es‏ 
ی سور له وأشار إلى أن من بين هذه العشرة سته ام أو سيعة 
م تسكن فى القیقة إلا رافق حجرية من نو كان منقشراً ی 
العصور الحديثة . ولا ہزال هناك واحد من هذا ١‏ التوع على 
ارصيف ال نشی الداخل فى البحر عديئة جوری Gorey‏ مل 
أعمال خزيرة جرسی Jersey‏ . أما A‏ الثلانه الباقية التى 
UN Las‏ 3% قد استخدمت WY‏ السہام Di‏ فأقدمي 
ہد یرم PEN‏ منتصف القرن Gol‏ الیلادی أى قبل 


)١(‏ الشرییات 3 Machicolation ket‏ إعداد. دعام یتقارب 
بعضها من sam‏ ی وحسل ple‏ ارزة ‘ وين کل دعامتین ted‏ 
Ab 2‏ نے Máchicoulis‏ ( مقفولة بيات ove SG BE zu‏ تضوب السپام 
Has‏ ۱ رءوس ا حاصرین ان ياولون أن AS‏ روا نحت الجدران و ویضعو: 
Lan can A‏ أ أن يصب على رءوسهم الزيت أو اڱاء الغايان 
„Er‏ ذلك .من الأشياء SES‏ اليارة حل 
الأبنية Sul‏ كانت hourdes we‏ أو Bretches (brattices)‏ 
والق كانت 3 ر ha‏ ل .نفس i)‏ ف 1 
)1( ظهر هذا Bulletin de,L' Institut français Gen‏ 
d' archéologie Orientale vol. ×× (Cairo 1924)‏ 


— wa 


Jey فيه الأستاذ کر‎ ig م الاسنلام . وب 7 التاریخ الذی ذ‎ AG 
بعضهم عن مثال إسلامی فى‎ er DEN هذه‎ Creswell 
Asi قصر لیر على مقر بة من الرصافة فى‎ 
ستة ۷۲۹م . وهناك مثالان من تلك الظاهرة الممارية فوق باب‎ 
. الذى بناه فى القاهرة بناءون من أرمينية‎ ) ۱۰۸۷ ( pal 
ولا ریب 3 أن هاتين الشر بيتين الماریتین كانتا ضربا .ن‎ 
é 2 عن عن سور الدینة ( شکل‎ en الاستحکامات المدة‎ 
Wel سنة من أقدم الذى عرف فى أورويا من‎ de أقدم بنحو‎ 
Chateau Gaillard هذه الظاهية المماربة وذلك فى شاأنوجايار‎ 
Norwich, ونورو يتش‎ )1185( Chatillon وشاتيون‎ )۱۱۸۶( © 
يظهر‎ AK و‎ . ۱ var) Winchester En )وو‎ ۱۸۷) 
أن الصليبيين استعاروا فكرة هذه الظاهیة الممارية من‎ Lie 
ln: be العرب وأن المكس لا ییکن أن یکون‎ 
` الممارية الى تبنى على صف من الدعام‎ SL شىء فان‎ 
لم تلبث أن أصبحت ظاهرة.أنيقة جدا فى القصور الفرنسية‎ 
(WA موز ية إبان القرن الرايع عشر (شكل‎ 

pa آخذه ارت رن‎ ST آساوب مماری‎ les 
وسورية : ذلك هو جعل الدخل الموصل من باب القلمة إلى داخاها‎ 
المدو الذی‎ SEY جعله ملتوياً لک‎ shack على شكل زاوية‎ 


— tee — 


يصل إلن اباب من أن پری الفناء الداخلى أوأن یصوّب سهامم 
إلى من فيه . والظاهر أن فن العارة الحربية Gly Jaze‏ 
| والہمزنطیین ! يكن معروفاً فيه مثل هذا النوع من fall‏ 
كانت هناك als! ode‏ دفاعية تشد على bi‏ واحد » و فصل 
کل باب عن الآخر فضاء كاو يسيوئة ( برو وجنا (IS‏ ) 
00 َ8ت eal das‏ ما تعر فه OM‏ عل أن أول 
ما استعملت هذه الداخل A‏ كان فى القرن الثامن عديئة 
بغداد « الستدیرۃ الشکل » ؛ ثم ظهرت Gi‏ فى قلعة صلاج 
'ادین بالقاهرة ( التی شيدت سنة ۱۱۷۹ ) ثم ظهر منها مثال 
بدیع فى قلعة حلب . ووجود هذه الداخل gill‏ یة نادر فی امجلترا 
على الرغم من أن هناك مثالا جيذاً لما فى ومارس Beaumaris‏ . 
ما فی فرنسا فکانت !أ کی ظیوراً ونری مثالا ھا فى فرقاسونبه 
Carcassonne‏ . ولكن ا جلترا > نا کا > فى القلاء 
La tse. das‏ . تفضلان الداخل النحرفة oe‏ 
17 رفوند Perrefonds‏ وک نم ۶ $ Conway‏ 
ويس فى بلاد المند أبنية إسلامية مبمة أقدم من الآثار 
الموجودة فى مدينة دہلی ء والتى برجم تار نها إلى أوائل القرن 
ثالث عشر . کا أنه ليس فى تركية سیا أبنية أقدم من هذا 


ہے A‏ جس 


NEE Em‏ ن العائر en.‏ فى قونية وت حول 
أوائل القرن الثالث. AP‏ 
وأما فى آسیانیا وشمالی بقية فإن آم تا بای ذا 
استٹنینا الاستخکامات: بیسة هى المارات الأخيرة فى 
السنجد الجامع يقر طة — ذلك السحد الذى أضيفت إليه. 
زيادات كيرة فى النصف الثانى من القرن العاشر . وكذاك 
الأذنتان الجيلتان فى أشبيلية [ برج الجيرالدا ( ۱۱۷۲ (Re‏ 
ad»‏ باط (۱۱۷۸ — (As‏ ]و قكلتا الأذتینزخارف على E‏ 
My:‏ صغيزة بارزة تشبه زخارف المارة القوطية وتؤذن بقرب 
. ظهورها (شكل (a‏ وهاتان E‏ غریب PE‏ 
وفیہما طرق > هامة فى تشیید lal‏ ولكن لم يكن 
ای si‏ ر بین على تطور المارة فى خارج أسيانيا نقسما 
وشت ف lo‏ الکابلا Cappella Palatina Muy‏ 
unse Verás 1‏ ال Martorana © uy‏ ف ستة 
(۱) هى الکنیسة الصذيرة <n pet‏ ی Aut‏ رم » وقد © 
كانت کت الذى بنيت على id‏ مواريالى J Monreale‏ 
ی الدينة . وفی داخل الکاپلا بالانينا فسیفساء Gade‏ ومتعددة الألوان 
20 فسبا تأثير الصناعة bi!‏ وتکاد تکون عدية zeit‏ فى الخال 
والاہداع . أما سقف الكنيسة وما مہا من SEN gh tk GE‏ 


الحفورة ویشہد تأثير الستاعة والأسالب الاسلامية (e all)‏ 
)+( كتية الر تورانا أو =Sainte - Marie - de -|' Amiral‏ 


حت AIN‏ — 
en‏ 
تعلوا لئان نة بعد أن اربلت 
الشرفات ' ” 


Se Ee 


سے عجوو درت 
en eine” 0 5 1 1‏ 
dl I‏ مه هد سس “OTP | Y‏ : 3 
ee SS Sea 7 1‏ 5 
ا A a‏ سسجت ہے ہی سیا شس 
BR al... HERES “>‏ 14 3 
sen) SCH‏ 
بان En E: acces‏ : 
I 7 7 UIT :‏ 
N — me Ey‏ 
«i E e = >.‏ 9 > 4 
Sun 1‏ و2 
سس 8 y pe 0 2۱۱۱ NT‏ ۳ 
IDL 2‏ ووج 


tc» 5. 4 
۱۳۳۷ me he 


TE ALE 


مراعاة ناس الرسم ) 
' س منارة ايرادا باشبیلیة ( ۱۹۷٣‏ س (ao‏ 


5 5 5 2 “ts 
( \ort ) Evesham یه آیفز شام‎ x ¿ul i ae Ta 


٦‏ وقضر العزيزة “ 2:22 ها فى سنة 1164 ثم قصر 
PLY,‏ ( القبة ) Cuba‏ دا فی سنة ۱۱۸۰ . وهذه هى 
التوار A.‏ الى beer oad‏ وكلها ترجع إلى ما بعد تاه cu‏ 
SY!‏ فى جزيرة صقلية نة ۱۰۹۰ بعد انتانه فى بالرمو 
vil Palermo‏ 

۱ ولكن على الرغم Shy‏ هذه الأبنية شيدها النورمندیون 
فان فہا كثيراً مت الظواهى الممار بة العربية البحتة ۰ تلك 
الظواهى التى وجد ial‏ فى إبطاليا ننسہا Amalfi EN suse‏ 
_ وسالرو Salerno‏ 
٠‏ وآم الأبنية التى ترجع إلى هذا امسر فان er‏ 
الجعة فى أصبات : وااسحد الكبير فى مدينة الوصل 
( حول 180 —41 a‏ تفا By. oe‏ 
أدخلت على byl‏ تعديلات كيرة . ولا كان الساجد الإبرانية 


= من ؟. لس پالرمو ای يظهر فى ترتيب قبابها وأساليب زخارفھا تن 
OEY! Gail!‏ والبزنطی ( ااعرب ) 

٠ قصر المزیزۃ بناء نورمندی مستطيل الشکل له ثلاث طبفات‎ )١( 
"وقد كانت جوانبه الأر بعة واغزءآن البارزان من البناء فى انين مہا مزینة‎ 
3 داخل القصر‎ bly » blind arcades «ll o yiall ثلاث طقات من ن‎ 
(ol). بلأتمدة اارخامیة و الحنايا الي تملوها الفرنصات‎ 

)۲( قصر النبة بناء ورمندی متطبل الشکل Lal‏ ولكن فی کل 
wie‏ مر ن حوانبه الأربعة al‏ زا من ن الجدار ‘ PONT‏ ران زخارف 
محنورة على شكل عةود صاء » وۃد كان فى وسط البناء قاعة ES,‏ 


) قبة نب اما القصر (الرب‎ le ghar 


NEL = 


ty‏ من TW‏ فق دكانت تيل بزخارف من بلس ونکسی 
بتر بیعات من القاشانی » وقد ذاعت هذه الطريقة الأخيرة حى 
فى بلاد كانت نیا یستخدم فیا ا حجر Y Y‏ مثل سور به 
ونصر. وكانت الآ ذن فى بلاد إيران مدوجة فى أغلب الأحيان 
وکانت أسطوانية الشكل دقیقة الطرف قليلاً ی أعلاها کا ' 
كانت تکسوها تر بیعات من القاشانى براقة مختلفة الألوان . 
وقد شيه الأستاذ سالادان Saladin‏ هذه ol‏ - فى شىء من 
الاو Lau,‏ — بمداخن الصانم ؛ وف الحق أت المآذن 
الابرانیة لا يمكن مقارتتها فی الرشاقة والأناقة آذن الساجد فى 
القاهرة ‏ وقد دخات فى بلاد إيران الزخارف العربية تسى 
القرنصات والتى سيأتى وصفها فى الفقرة الآتية ء وما لت هذه 
الإخارف أن ذاعت فی بلاد إبران ذُيوعاً كيرا | 

۱ والأمثلة الرئيسية GUL‏ الدرسة السورية الصریة موجودة 
كلها فى القاهرة ء وهی تشمل المددين الجامعين الكبيرين : 
جامع الأزهر ( ۹۷۰ ) وجامع الماک ( -- ١٠۱۰)ء‏ نم 
السجد الجامع الصغير النی یسی جامع الأقر ( ۱۱۲۵ )2 ثم 
ضرع ومسجد ا یوشی ( 1١10‏ ) وهو عظم RN‏ على صفر 
ححمه . والبوائك فی نجامعی الأزهر والأقر #ولة على عمد قدعة 
یا تقوم فى جامع ال على es‏ من الجر . وكات أول 
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استمال الحجر فى Beall BLE‏ جامع الحا کم AN‏ من أن 
الحجر الجيرى ابید کات من السہل الحصول عليه من تلال 
القطم الحاورة . والظاهر أن سے = هذا srk EM‏ 
کل التأثر بالأساليب الممار ية العراقية . وكان جامع ا میوشی أول 
مثال للمساجد التى كانت 2001 3 en‏ نفه 6 وقد 
نطور هذا النوع من الساجد وتقدمت عارته وأصبحت تبنی 
فيه قبة علی قبر مؤسسه ومحراب فى جداره الجنوبى . والصحن. . 
ی جا مع الجيوشى صغير يصله OK‏ القبة مر مقيو aby.‏ مأذنة 
ee ee.‏ تماوما قبة صغيرة عالية على الحو الذى 
تراه فوق کنائس Ale‏ | 

وتطور القبة فی تاریخ قن المارة الإسلامية اس من : 
الأهية IK‏ كير ء ولكن علينا أن نفض الطرف عنه فى هذا 
البحث القصیر ء GY‏ هذا التطور | يكن له أثر dy‏ فى ااظواہر 
Jal‏ 12 خلنها الإسلام لفنون القر بية . ولمذا السبب عيته 
لا رانا فى حاجة إلى أن نبحث عن أصل Mote all‏ 

)1( تطلق Stalactite ' a‏ ( من اليوناتية ges stalzein‏ يط ) 
على التحجر الذى ينمأ على شكل أعدة نازلة غير منتظة وذلك فى بعش 
الكهوف بقعل الرشح الذى تنتجه مياه لة بالأملاح الجيرية ٤‏ على أن 


هنا اللفظ يطلق على الأتمدة الى تصيح ttle‏ فى سقف الكبوف » 


by‏ تطلق كلة stalagmite‏ ( أو الأعمدة الماعدة ) على الأعمدة الى سے 
ری سج Y‏ سب ea‏ 


A 


stalactites‏ — تلات الظاهرة المعار بة الفريدة التى تبعت السامین 
A‏ ذهبوا وأصيوت pene nt LL‏ من ا تد إلى اسپانیا . 
ومن ا تمل أن ثر جع هذه الظاهرة الما ية إلى أصل عراق . 
des‏ كل حال فان أقدم أمثلتها المروفة يمكن أن تری فى مأذنة 
جامع الجيوشى ثم بظھر بعد ذلك فی واجهة جامع N‏ حيث 
استخدمت هذه الظاهرة لأغراض زخرفیة » وحيث توجد 
. فطلا عن ذلك حنيات محفورة على شکل صدف . ور Le‏ 
تكون هذه الحنیات هى النوع الذى نقلت عنه ا تیات الصدفية 
فى عمارة par‏ الهضة ٠‏ وق أعلى واجية cle‏ ال شر يط من 


an Ae SA A رة آخری 7 ری 5 فى المساجد‎ o al Jus. 


القاهرة فى هنذا العصر : وهی شزفات على شكل أسئان 
کوک e‏ ون 


= تعلو من الأرض . والقرنصات أو stalactites‏ فی قن الممارۃ نوع 
Gun:‏ یقلد بها ذلك اعحجر الطبیعی ویعکون من أجام صغيرة بارزة 
a‏ وا أ كر ما ga La‏ وحهات ao LH‏ وأسةف الفصور 
( المرب ) 
The Doge's Palace (‏ وهو tel El‏ المارة القوعلیة فى 
زیطالیا » بدی* MG‏ القرن التاسع وآعید بناؤم میات عديدة . 


وهو يدل علی ماکان مدینة البندقية من عظمة Y AS‏ وسيادة ji‏ = 


= ۷ - 


القصور الأخرى فى البندقية 
وإن لدینا آثارا كثيرة من فن العارة الاسلامية يرجم 
تار مها إلى القرن الثالث عشر وما بعده » وذلاك فى جميع أنحاء 
العام الإسلانى الذى أصبح Jats‏ فى تلات المصور بلاد اند 
UT,‏ اف Masa‏ 
أما فى اسپانیا فهناك القصران لشہور ان الاذان يعرفان باسم 
الجا ؟ Alhambra‏ والقمر Alcazar‏ ؟ وها do‏ النظر : ىا 


٠‏ س Seal‏ الوسطى ء وقیه أسالیب مُعاریة عديدة تذ کر بأساايب المارة 


الاسلامية ولا یمد RC‏ (العرب). 
)1( بدأ الامون بغزون مقلیة منذ torio‏ وہدأت دول الأغالة 
فى فتحهاءنذ سنة ۸۲۷ ول Ob‏ عام.٠‏ ۸4 حق كان OPA SAM‏ نمو 
ثلاث ا زیرۃ وزادت أملاکہم نبا بعد ذلك عق غاب حکهم على ST‏ 
بتاعها . ولكن المافة واعمية ثرقث کلتہم » وبدأت أملا كهم 
“is‏ شيا زد pes go Es‏ وقیش 
على أزمة ام الكونت روحر النرمندى ؛ على أن الثقافة العربية ازدھہت 
فى que‏ دھاراً كيرا تحت ld‏ الملوك Cy se at‏ الذين عرفوا بالتسامح 
gl‏ وبحياية امین حق منموا اسیحبین من atl‏ بينهم » وأبقوا الاک 

و الموتفیٰ الا ین فی و eels‏ ( المر w‏ 

(؟) He‏ شیدہ بنو الأحر فى BI‏ بين سنق ۱۳۰۹ — 
٤٣‏ وفه atk ai‏ السبر 2 کحوش su‏ ا۶ وحوش cole‏ وقاعة 
!الف راء وقاعة بنى سراج وقاعة امک . وأشبر ٠١‏ فی Seb‏ هذا الفصر 
e rar,‏ والاقوش ال صیة البدیعة » والكتابات العربية الى 

شکرر فا عبارتا ( لا غالب (UY‏ و STUY)‏ عبد الل ) 
( العرب ) 
۱ إن فى إشارة الؤاف شيا من الفموض ed OY‏ ( الفصر ) سے 


= E۸ 


فیہما من زخارف أنيقة على ارغم من الإسراف فيها . bly‏ ماعدا 
ذلك من الأبنية الاسلامية فى اسانیا فليس من الطبقة الأولى 
فی ال جال والعظمة 
وق ¿Au‏ عدد من أجل الساجد الہ شیدت is‏ 
سنة ۱۵۱۷ حين استولى الترك على الدينة . وأما الساجد القليلة 
اتی شیدت بعد هذا Zu‏ » فق دکان طرازها Gte‏ 
وفى بلاد الأناضول سلسلة من الساجد المامة فى مدینتی 
قونية وبروسة ء برجم تارشخها إلى ما بين سنة ۱۲۰۰ وسنة 
٠٤٠۴ ۰‏ حين أصبحت القسطتطينية عاصمة لتركيا . ومنذ هذا . 
التاریخ الأخير تأر البندسوت IA‏ بالأبنية البيزنطية 
کل التأئیر ء وقلدوها حتى حی نکانوا یشیدون المائز فى.أما كن 
بعيدة جدا عن السطنطينية مثل القاهرة ودمشق , 
= أو Alcazar‏ يطلق على ون عديدة فى مدن ue‏ باسپانبا فق 
أشبيلية ( الكازار ) وف طبطاة ( الكازار ) ولكن آشپرها س ولعله 
و۱۳۹۹ وقد أدخلت عليه تمديلات كثيرة غیرت ماله الأولى وقللت 
من تناسق آجزاله وعلى كل حال فانہ یمتاز يما فيه من مقرنصات جيلة 
ونقوش جمية بدیعة وأدة رخامية ومناور dl‏ والنور ووجهات 


تربلا الغوش الصية الموشاة بالذهب وقاعات تزهو بوزرات JEW‏ 
الجيل. واه هذه القاعات قاعة الغراء بقبتها الخعببة البدیعة (A)‏ 
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| الاسلامية التی Ez‏ عهدها إلى عصور متأخرة . ولا تزال 
الأساليب الما ءة الإسلامية ذائعة فى بلاد ا مند حى الاّن 
وما یکن من شىء فان هناك ذوارق ale‏ ظاهرة تيز 
الأبنية المتأخرة لكل مدرسة من الدارس الس الرئيسية فى 
المارة الإساامية . وهن الدرسة السورية المصرية : والمدرسة 
الإسانية المغربية » والمدرسة الإبرانية » والدرسة المئانية »> 
والدرسة المندیة . ولا شك فى أن يعض السبب فى وجود هذه 
الفوارق هو اختلاف مواد البناء فى الأما كن الختلفة . ولکن 
هذه الدارس تقوم قب لکل شىء على آسالیب معاریة محلية . 
۱ وقد حدث فى العصور الوسطلی تقدم کثیر وتنوع فی cr‏ 
ابنية المساجد » ققد ظلت المساجد اطامعة بتصميمها العروف تید 
فى بعض البلاد الإسلامية gb‏ بناء الأضرحة التى تتخذ فى 
اوقت نفسه مساجد لاصلاة ؛ وظهر رع ديد عي : المدرسة : 
وهو مسجد صلیی الشکل فيه مکتب li‏ 
نایور هذا النوع الأخير فى القرن ill‏ عشر . واصحت القبة 
ظاهرة. ممار بة deal Fo‏ المارة الاسلامية . وقد 
كانت القباب فى القاهرة تفعة فى أغلب وہ حين 
کان القوم فى بلاد إيران وت رکستان یفشاون القبة البصلية ؛ أو 
. البیضیة الشکل . أما فى الق#طنطينية » فق د كانت قاب الساجد 
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CIA‏ الفالعا لہ العا الماع كلع عد 


۱ 
> 
ا 8 ۳ 
(ON ]‏ 
oe‏ سس — 
ہمت ےش سه 
5 و 


3 ب 
( شكل ۷۰ ) س عاذج من عقود وشرفات ( دون اعاة قباس الرسم ) 
med — |‏ طول ن (ATA) Ol‏ بے — dore‏ < 

Cr Big ت عم و‎ 6 de, ی صو وی و‎ ga 


الأزهس بالفاهرة (۹۷۰). > فى جامم Galas‏ بوسف ¿AL‏ 
(۱۲۹۸) . د س نی قصر کادورو Ca’d’Oro‏ باليندقية (vera)‏ 
ھ س فى Cromer ras ics‏ تورفواكت sa)‏ اخامس عشم i‏ 


و — عقد تیودوری فى به وکنوسة المسيح بأ (er)‏ 
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set 


az‏ منخفضة .. وقد كانت القباب الحجر ية فی مصر نز ين 
سطوحها الحارجية فى القررن الخامس عشر مزخارف مصرسه 
الشكل تشبه فى ذلك ( الدنتلا ) GLI,‏ بلاد إبران فق دکانت 
ola!‏ تغط .بتر بیمات سے القاشانی الباق کیا كانت 

تنقند على مقرنصات وی ای أن هذه القر تصات استممات 
فى کل مکان : ب لكان الاسراف فى استخدامہا كثيراً . وكانت 
ى بعض Ole‏ حدق من الستف کال be‏ التی dos‏ فى 
.الأقية الإتجليزية ذات الزخارف الى على شکل مروحة . وبين 
al gi‏ الإسلامية تأثير كير على قباب عصر Rael‏ 
٦۰ pes io, 5‏ و" مآذن 


Go. 


المساجد فا القاهرة إبان القرن pte c‏ سے te‏ اج 
a olla‏ ل تصم أبراج النواقینس فى إيطاليا فى !+ 

نة » وه ای Sl cre Ja‏ یستوفر رن " 
Wren‏ ما us?‏ من ‘Al‏ > وا لا شك فيه أن المار بين 
لین کاو قد دون فى هذا العصر بلاحظو ون أن فى استطاعتہہ 


m. 


pr la (0)‏ كاتدرائية سانت بول فى ثدن ثم قام بتشییدھا من 
de ban‏ أن دمت سة TR ٦٦١١‏ ڈناء الحديث wi, i+‏ 
سنة وقلد فيه إلهندس كاتدرائية الفديس بطرس فى روما . وقد كان رن 
فى وقت من الأوقات أستاذاً call‏ ف جامعة اکسفو رد ووی سته ۱۷۲۳ 


(wall) 3 نإ سئة‎ gaat aes 


eri‏ القباب والمآذن Ge‏ إلى جنب » والانتفاء 
بالتأثير الذى يتركه هذا التبابن . كا وفق المهندس ون فیا بد 
إلى تشييد القبة والابراج.فیکاندر an‏ سانت بول St. Pauls’‏ 
ما کان له ٠ RN del‏ 

على أن هناك نوعين من SUM‏ بذع lest‏ خار ج 
موطنهما ؛ ونقصد بذلك الا ذن الإسطوانية الشکل فى بلاد إبران 
تلك المآذن الى ل تكن على ile‏ یذ كر من‌الاناقة » وكذلك 
المآذن المشوقة A‏ يفضلها AS‏ 

ولقد ظل يصحب تقدم المارة الإسلامية الیل إلى استخداء 
النوعين all‏ من الأقواس التى على شکل حدوة 
Glad!‏ . وکان البناؤون بستخدمون فى كثير من NW‏ المقود 
أو الأقواس نصف الدائرية ء والاأقواس العادية الدبیة أو ذات 
الركزين . ومن ناحبة آخری فان القوس الذى يطاق e‏ 
القوس قاری — وهو القوس الذى ينتهى اعناؤہ ge‏ 
مستقيمين »کان كثير الذبوع فى بلاد إيران وغبرعا من البلاد . 
ويشبه هذا القوس الفارسی من بعض الوجوه القوس SHEN‏ 
التيودوزى KE)‏ ۷۰) کا أن المقود ذات الفصوص المديدة 
أصبحت ذائمة الإستهال . وكانت تستخدم GES‏ سطحية 
فى البوانك السیاء ( الكاذية ) . أما الشرفات كانت تتخذ على 


( شكل sl — ) ١‏ .. ن ذن والأبراج ( دون phil dele‏ انرسے 

3-0. ۳۰۰ r) بالناهرة‎ J bt فی مدرسة سلجر‎ 
وتبة اخرس‎ ۱۱۷۲ ( Torre del Comune bast دلکو‌ینو‎ Sus 
tt Duomo, Spoleto سپولیتو‎ 3 G— > .)۱۳۷۲ فى‎ 
.)۱۵۱۰ ۱:۰۰ TI 
¿(ATA Y — VW) lb y Duomo, Lecce فى قبة یی‎ — + 
بلندن من تصمم‎ St, Mary-le-Bow و فى کنينة سانت ماری لوباو‎ 

e CAVA ATV A) Wren الهندس رن‎ 
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RR ss‏ ورای lee‏ أسنان LEN‏ . با النوافذ 
ظلت يركب علها شباييك من الحجر أو الجص ال خرم أو ذات 
الإخارف الحفورة » کا کان رکب فها chy‏ ذو ألوان غير 
متقنة ء ور Ue‏ كان ذلك قبل استخدام ee‏ لان فى الاد 
الغربية ٠‏ فکانت الإخارف التخدمة اما أشرطة من ae‏ 
ESTE‏ و 2 فی الع زاو Alaa‏ وا حجر وإما 
زخارف‌هندسية سطحية» إذ أن رجال ایکا رموتص بر 
الحلوقات الحية . وقل أن نوجد افر البارز فى الأبنية الإسلامية 
فی مرو إن كنا نراہ فى ا مند فى بعض الأحيان ؛ والراقع أن 
المسامين بعمدون فى الإخرفة إلى حفر الرسوم المندسية الدقيقة فى 
الحجر أو الجس حفراً غير عميق يكاد لا يكون إلا حرا : وأما 
فى شرق Ma‏ الإسلامی ولا سیا بإيران خت الاجر 
هو مادة البناء العادية » فقد کان القاشانی يستخد u‏ 
وكانت الرسوم ا مندسیة والتقلیدیةھی | wii‏ فی زخرفة تر بیعات: 
القاشائئ ¿oa gre‏ ور المتأخرة حون امخذت طرق جديدة رسومپا 
ا کہ SLE‏ اطبيمة ء ودخلت معها رسوم الز زعور والشاتات 
اسم أو ابسك Arabesque‏ انی یطاق على الموضوعات 
الزخر فية اتید الت ی کاٹ م سم : با 1333 ری EN] dla‏ 
منذ غصر u‏ زیت »ول إن هذا الاسم .يدل على tl‏ 
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O SAD 40‏ 
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te 0‏ کل الدبو ع فی غيرها من البلدان : ذلك هو تب 
ضقات pel: Se aa‏ قائمة اللون وأخرق. ا اہ ین 
الوق ع وقد یج أضل هذه الطريقة إلى 00 یت 
۱ “كانت (A)‏ الج تستخدم che ahs‏ مختاقة 

من الجدران المح es‏ هذه اننےة لا" Az ii;‏ 

وم ام کان ين البقول أن از Sal‏ ا لخططة فى aN, ull,‏ 


EA و‎ 


5% غيرما‎ de e Qui ts Siena Esa فی مرا وزيا‎ 

الإيطالية cos Le]‏ عن القاهرة ات یکانت ہم oe‏ فی القرون 
ei :‏ علانات HE 37 e‏ . ومثلھذہ Re 7 aul‏ ان 
موچودة اؤ فى الم الاوڈ Ber iu de e Auvergne os‏ 


Northampton بور ران‎ la 


it ذا‎ EA 


Stee 3 المارة كير فى جموعه ۰ وود رات‎ od pun 
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de‏ العارة ا حر Au‏ اخ الصايديين الذين شیدوا $ نی الارض ١‏ أمقدسة 


كنيز م A‏ والقلاع AA ae‏ منت وه 


See Su GAMES : راجم الفضل الماشر‎ )۱( 
Muhammadan Architecture (Oxford 1924) 
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! مب فى جمع (NT RE va lo übe‏ من wor‏ 
ب — محفوفة فى دار AM‏ لے ة باافاصم2 ( مرن اثانى عشر ) 

> س فىكنية سوث كر South Acre‏ نورفولك (حول‌سنة » د :۱ ؛ 

> فى قير يفش ليك Fishlake‏ یو رکش (۱۰۰۰) 
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هرب آضيم‎ A Ken Je; ان‎ 
نس‎ esta abs من‎ oer 3 
ری‎ dä! وإذا استثتينا ما ندين :به' للأبنية‎ 
See Lab ¿ely وأرميفية‎ 
ميل العلمام إلى أن"‎ olay ae إلى ما قبل الإسلام‎ | 
المضور‎ KN AMS LIS fall ينسبوا إلنها نشأة أمباليبنا‎ . 
. تقول:إذا أ سنا ذلك | يكن هناك خر جن أن تب‎ ٤ الوسهلى‎ .٠ 
اختراع القوس المدبب إلى نان المسلمين فى سور ية زغیرها من‎ . 
¿ni لت ی‎ ddl أ نأصل‎ Evy “البلدان . ويكاد يكون‎ 
E رة‎ RE ون ا حصل أن يكون هذا حال‎ ۱ 
استخداء‎ Col أخذوا عن المرب‎ we. 
رکنات‎ iba ازخارف الصنيرة البارزة الوجودة قى المارة‎ 
۱ أخذواأيضاً‎ Ley. » استخدا م العقوذ ذات الفصوصٌ امتعدادة‎ 
pt وأخذوا وعم فوا تام ازخارقٰ‎ 5 An زخارف‎ in 
7 المارة الو طیة و رکب ينبا نینج‎ dea ا‎ ۱ 
.. هذه الإخارف الأخيرة مأ٘خوذة جما "كان‎ ee ان‎ NETO 
0 io bedi, JLS 
کون ا عن الباق‎ ‘ob عذا‎ gala: ا دم‎ 
AN hens A نی أو‎ 
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. واختراع ال 09817 61 إل الشرق . Sn.‏ 
. اذه er‏ 9 ثبت تمتها بعد کا أن استخدام العمد as all‏ 
ف er. ۱ geil sc‏ جو 5 المامة 3 و اباب ق الا 
det ve 2 em 5 1‏ القاهرة مره 5 
۱ العراق 6 I el;‏ الى إبطاليا داضت باه ذلك ظاهرة من 
jal pl, b‏ ة القوطية . ثم إن إلكتابات Es‏ المقصود ها 
زخرفة بای القوطي التأخرة قد وجد مثلها فی مع ابن طولون 
فى القاهرة ؛ روہو يرجع إلى القرن التاسم: . = NSTI‏ 
الكوفية 2 توغلت كثيراً و فی ذف usd‏ انا ون الأقالم wm‏ 
leet oll‏ وس iso‏ نادرة من ع الزخارف 
| نظن آنہا تأثرت یالزخارف المرییة ( شکل (vy‏ 

۱ ہے ره 09 7 

:. ومن ا حتمل a‏ تكون. الواجهات الخططة قد اأخذت ٠‏ 

> )۱ تال ذلك wig’:‏ اجشببه. lato a‏ ا فار 2 warn‏ 
AS gant J Gaufredus‏ ى الصغیرة من كاتدرائية لو نوی Le Puy‏ 
وكذلك roh‏ حفور ور ردان SG‏ لاقوت شلهاك La Voutei‏ 
ae los. Chilhac ١‏ من الزخارف على رف EM‏ فى aS‏ 
وستمنستر Westminister‏ وزخارف أخرى على بیش الكثابیك القدعة 
من جاج آللون وينب الأستاذ Lethaby GE!‏ كل هذه الزخارف إل 
Jet:‏ اشرق ۰ 93 A: Ha. Christie, The Development of‏ 


‘Ornament’ from Arabic Script im the. Burlington 
"Magazine, Vols. XIX 1922) - ۱ 


جج پچ 
عن القاهرة» وكذلك تضمیات الأبراج فى عصرالنبضة وا نا 
الصدفيةااشکل E‏ الاستمآل فی هذا العصر نفسه 


زرف 


cu Y ال تتستخدم‎ du, all pera ١ Sly, so نم هذه اله‎ 


حجزات ft‏ فالمنازل » أ و کدرا القصورات؛ا! لاجد . تقول 
هذه ار لا لالز Shah‏ والسیاجات المدنية ' 
ولاشكأيقاً ی آن A‏ مدين للسلمین es‏ الزخرفة 
الاو ما Arabesques‏ البارزة بر ورا قد کا آنه مدن 
e‏ ۳ باستعال الزخارف ا مندسیة . والواقم أن المسامين كانوا 
. معیدر كثيز مما وصل | إلى آلغرب من le‏ المندسة : أو كانوا على 
الأقل القنطرۃ A‏ وصل إلى الغرب عن ab‏ کثیر من . 
هدا امل | 
یکن كل in‏ لاش ars‏ 
1 الاتضال الوثيق بین الشرق والغرب فى itl oll‏ 


- ea 


الصلياية 6 ذلك الاتصل 5 آمیح وديا ل ¿ya‏ الوسطى 
ed pal 1 5‏ ختلفة من cl A‏ استخداء» 
pall se red‏ المبطى وبئفت ects‏ أوج عظنها فى الفر nites‏ 
nce |‏ وا امس عشر وکانت تصنع منه شبايك وحواجز ودروات . 
وقیل إن الکامة مشتقة من ( مرب بان ألر Sea‏ 
a N dla J ot‏ انا ک نکی $ توشع علها قنا ل الا فترد 
a‏ لذيذة نرب . وف دینة Sal‏ ودار Ni‏ مربية أنواع شق 


oe‏ : خشب ol at‏ 7 المرب 


أ سم 


Ley ثرا فى فن المارة‎ DE بد أن‎ Ye da 
NN فی آسانیا ظلت‎ ia dei غاب عنا‎ 
الإسلامية فى اسم والتصم باقية إلى آخر عصر النبضة . و الما‎ 
كان بالمارة ة الاسيانية من خصائعن وتعقيدات‎ Bork برجم‎ 

وعد رنف ختام هذا الفصل أن نلاحظ أن تطور sail‏ 
الإسلامية لا ۔ مزال dl‏ أبعض الأقالم النائیة ية التى ازدهرت 
فا المارة الاسلامية منذ أ کہ من ألف سنة 


M. S. Briggs, Muhammadan 2 lt in Egypt 
and Palestine. ( Oxford, :1924) : 5 

. E. Diez, Die Kunst ‘der islamischen Völker, 
. (Berlin, 1915) 

J. Franz, Die, Baukunst des” Islam, او وت‎ 
1887( 

A. Gayet, L'art arabe. (Paris, 1803) 

Richmond, E. T. Moslein Architecture, 623-1516 

‚ Some Causes and Consequences. Royal Asiatic . 
Society ( London, 1926 ) - 

G. T. Rivoira, Moslem Architecture. lts. Origin 
“and Development. (Oxford, 1918) 

H. Saladin, Manuel d'art Musulman : tome I, 
Architecture. 7 1907) 
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